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ESENCIA
DE CORDOBA

JOSE MARIA BELLIDO
Alcalde de Cérdoba

El flamenco es una de las manifestaciones folcloricas mas
originales y bellas que se hayan conocido jamas, como expre-
sion de una honda concepcion del mundo, y de la vida. Es una
forma de vivir, de sentir y de expresar las emociones desde lo
mas profundo de uno mismo.

Su poder es inmenso. A este arte se le vinculan
numerosos conceptos de importante valor, pues el
flamenco significa PASION, SUFRIMIENTO, ALEGRIA,
ARRAIGO, DUENDE, MAGIA, PUREZA, VERDAD, y
otras muchas cosas mas. Ningun otro arte auna
tantos elementos en si mismo, por eso constituye
algo tan grande y especial y por eso, también, los
cordobeses somos unos auténticos afortunados de
poder disfrutar de primera mano de esta joya cul-
tural que despierta tanto interés tanto dentro como
fuera de nuestro pais.

Y es que para nuestra ciudad sigue siendo un
verdadero orgullo celebrar una nueva edicién del
Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba,

considerado como el «concurso de concursos» ya
que es el Unico de su categoria que puede dar el
titulo de Premio Nacional. Un espectacular certa-
men que esta promovido desde sus origenes por el
Ayuntamiento de Cérdoba.

Este gran encuentro del flamenco, que lleva mas de
sesenta afios celebrandose, ha hecho que Cérdoba
se haya convertido en Espafia y fuera de nuestras
fronteras en un referente y en un buque insignia
para los grandes encuentros sobre flamenco. Y
como no puede ser de otra manera, los cordobeses
debemos estar muy satisfechos al estar contribu-
yendo a dignificar la labor de quienes se dedican a
este arte y a que se potencie su talento.



Me gustaria recordar que en su nacimiento el Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba se llamé Concurso Nacional de Cante Jondo, denomina-
cion que cambid por la actual en su cuarta edicién, en 1965, afio desde el cual
se amplié su ambito para incluir las otras dos disciplinas flamencas: el baile y
la guitarra, las cuales han enriquecido alin mas este gran certamen con el paso

del tiempo.

Como Alcalde de Cérdoba me alegra comprobar como el desarrollo actual del
Flamenco viene marcado por un mayor reconocimiento institucional y académi-
co, su definitiva difusién internacional y su afianzamiento dentro de la industria-
cultural. Todo ello viene de la mano también de distintas iniciativas impulsadas
por la inquietud de los propios artistas que tienen como principal objetivo la

distribucion del Flamenco como bien cultural.

En este sentido, desde el Ayuntamiento de Cérdoba
vamos a seguir trabajando por otorgar a este arte

el lugar que se merece, pues constituye un motor
clave para la promocién de nuestra ciudad, siendo
también uno de los atractivos turisticos de Cérdoba.
Nuestros compromiso es firme con el flamenco y la
transmisién de valores culturales. Perseguimos la
conservacion, el fomento y la difusién de este arte.
No hay que olvidar que el flamenco constituye uno
de los marcadores culturales y artisticos mas im-
portantes en la historia reciente de Andalucia, desde
el s. XIX hasta la actualidad.

Si bien es cierto que este concurso siempre ha pro-
mocionado e impulsado el flamenco contribuyendo
a potenciar la consideracion artistica y profesional
del género y de sus intérpretes, nos encontramos

con la necesidad de revitalizarlo y hacerlo ain mas
visible. Este certamen se merece convertirlo en el
MEJOR de todo el pais. Pues estamos hablando de
una de las expresiones artisticas mas valiosas de
nuestra cultura, un tesoro que, sin duda, debemos
conservar.

Tenemos que ser capaces de dotar a esta expresion
tan honda y vinculada a nuestras raices de toda su
capacidad porque en algunas ocasiones sigue sien-
do un arte infravalorado. El flamenco en Cérdoba
siempre ha tenido su sitio pero ain podemos hacer
mas por este arte que ha dado muchas cosas bue-
nas a ciudades como la nuestra. Debemos defender
el flamenco como algo propio, arragaido a nuestra
tierra.

Para ello, debe existir una apuesta comun por parte
de las administraciones publicas, los diferentes
colectivos vinculados al sector, e incluso los propios
artistas, que tenga como principal objetivo poten-
ciar la visualizacién de este arte y la importancia
que supone para Cérdoba, su cultura y su turismo.
Pues Cérdoba no se entiende sin este arte, cuna de
grandes artistas, ya sea en el cante, en el baile, a la
guitarra...

Asi, desde estas lineas quiero transmitir que tene-
mos el claro propésito de lograr colocar en primera
linea este certamen. Y estoy seguro de que con el
esfuerzo de todos y con la dimensién de los gran-
des artistas con los que contamos en la actualidad
lo vamos a conseguir.

Como administracion local que somos, debemos
seguir apostando por fomentar nuestros valores
culturales, siendo el flamenco uno de ellos. Por ello,
asumimos en la actualidad un papel protagonista
en las labores de apoyo, conservacién y promocién
de este arte que sigue despertando gran interés y se
escenifica en otros destacados teatros, protagoni-
zando eventos culturales de gran magnitud también
fuera de Espafia.

Adentrandome en el propio concurso, tengo que
decir que es todo un privilegio poder escuchar
cantes por soleg, petenera, bulerias o fandangos en
grandes voces, asi como disfrutar de zapateados in-
terminables y de sentidos bailes por tangos o jaleos
que le despiertan el alma a cualquiera, gracias al
dominio de la musicalidad en la interpretacion,

capacidad de comunicacién y calidad del movi-
miento de grandes concursantes que van a pasar
por este certamen. Latorre, El Pele, Estévez y Pafios
o Mayte Martin son algunos de los artistas que
participaran en este “concurso de concursos”.
Llama especialmente la antencion, que casi todos
los espectaculos son de estreno. Y que esta edicién
cuenta con el mejor grupo de expertos que se
puede tener como jurado para otorgar los preciados
premios.

Por Ultimo, me gustaria destacar la labor divulgativa
y educativa que se desprende también de este gran
encuentro, ya que la programacion de este XXII
Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba
se completa con la representacién para escolares
del espectdaculo “El arbol con alas”, de la compaiiia
Anabel Veloso.

En definitiva, este certamen es un viaje a las raices
del flamenco a través de sus distintos palos que,
sin duda, merece la pena disfrutar y que debemos
apoyar todos los cordobeses. Como ya dijo Paco
de Lucia en su dia “el flamenco es la cultura mas
importante que tenemos en Espafia y me atrevo a
decir que en Europa. Es una musica increible, tiene
una gran fuerza emotiva y un ritmo y una emocion
que muy pocos folclores europeos poseen”, y eso
es algo de lo que debemos presumir y contribuir

a mantener vivo siempre, ya que es una fuente de
riqgueza en todos los sentidos.

José Maria Bellido
Alcalde de Cérdoba




DEL FLAMENCO

BLANCA TORRENT
Presidenta del IMAE
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Sena de identidad cultural.Compromiso con una historia
comun. El flamenco es patrimonio de nuestra tierray de la
humanidad. Nos proyecta en el mundo. Nos hace singulares.

Diferentes.

El Concurso Nacional de Arte Flamenco vuelve

este otofio para reivindicar el apego de Cérdoba a
esta manifestacion artistica. Una vez mds, Cérdoba
como epicentro del mundo flamenco. Por derecho
propio. Por presente y por historia.

Porque Cérdoba cultiva el flamenco a través de su
conservatorio de musica, su escuela de danza, lo
estudia en su universidad y lo mantiene vivo durante
todo el afio gracias a figuras de primer nivel que
despliegan su arte en las tablas de un teatro o un el
escenario de una pefia flamenca de nuestra ciudad.
Una ciudad en la que existe un Centro Flamenco que
lleva el nombre de Fosforito, referencia obligada del
Concurso Nacional de Arte Flamenco.

En nuestra ciudad el flamenco es arte y sentimiento
con raices poéticas. Porque no quiero olvidar que
fue Ricardo Molina, autor de referencia del Grupo
Cantico, el que ided el concurso para preservar las
esencias del cante jondo, con el asesoramiento de
una de las grandes figuras como Antonio Mairena.
En aquella primera edicion, celebrada a media-

dos del siglo pasado, irrumpié una de las grandes
figuras del flamenco: Antonio Fernandez “Fosforito”,
un ejemplo de lo que representa desde entonces el
Concurso Nacional de Arte Flamenco en su apuesta
por la calidad de los nuevos valores.

Porque si algo tiene nuestro concurso es la mirada
permanente a las nuevas generaciones que man-



tienen viva la llama del cante jondo. Figuras nuevas
gue mantienen una tradicién que va incorporando
nuevas sensaciones, nuevas sensibilidades. Sin
perder sefias de identidad. Sin renunciar al peso de
una tradicion, a la esencia de toque, baile y cante
que hacen del flamenco una manifestacion plena de
arte y sentimiento.

Si el Concurso Nacional de Arte Flamenco es hoy
una referencia es, en gran medida, a la presencia de
un jurado de nombres ilustres, de maestros que un
dia participaron en nuestra cita. Nombres capa-
ces de descubrir el matiz de la voz, la hondura del
rasgueo o el giro inesperado al baile; el detalle que
marca la diferencia, aporta singularidad y vislumbra
la calidad de una interpretacion.

llusién y oportunidad. Este certamen supone abrir
las puertas a nuevas generaciones de artistas y
creadores que quieren demostrar su valia sobre las
tablas de un escenario. Ante un jurado integrado

por grandes maestros del flamenco que, no mucho
tiempo atras, se reivindicaron en esta cita que, en
cierto modo, ha unido a muchas generaciones de
artistas en torno al flamenco.

Porque el Concurso Nacional de Arte Flamenco ha
de seguir como la gran referencia para los nuevos
valores. Como lo ha sido a lo largo de su extensa
historia.

Fosforito, José Menese, Matilde Coral, Merche
Esmeralda, Paco de Lucia, Merengue de Cérdoba,
La Paquera de Jerez, Serranito, El Lebrijano, Luis

de Cérdoba, Manolo Sanldcar, Mario Maya, El Pele,
Paco Pefia, José Mercé, Joaquin Grilo, José Antonio
Rodriguez, Vicente Amigo, Javier Latorre, Paco
Serrano... forman parte de la historia de nuestro
concurso. Una historia de prestigio, una trayectoria
comprometida con el futuro del flamenco, con la
renovacién que didloga con la tradicién, con la esen-
cia propia de nuestra tierra.

El flamenco y Cérdoba vuelven a encontrarse en Cérdoba gracias al esfuerzo
y el empefio de los trabajadores del Instituto Municipal de Artes Escénicas de
Cérdoba que cada tres afios aportan todo su buen hacer para reunir a los mejo-

res del cante jondo en nuestra ciudad.

El XXII Concurso Nacional de Arte Flamenco es una nueva oportunidad para rei-
vindicar que Cérdoba es, por historia, presente y futuro, la capital de referencia
para los grandes maestros y las nuevas figuras que mantendran viva la pasion 'y

la emocién que transmite el flamenco.
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XXH CONCURSO

NACIONAL DE ARTE
FLAMENCO DE CORDOBA

El Ayuntamiento de Cérdoba, a través del Instituto Municipal
de las Artes Escénicas Gran Teatro, con el fin de fomentar las
carreras de profesionales del flamenco y premiar su labor
artistica, promocionar la creatividad, reconocer, conservar y
difundir el flamenco, convoca el XX/l CONCURSO NACIONAL
DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA.

Podran tomar parte en este Concurso los cantao-
res, guitarristas y bailaores de uno y de otro sexo,
mayores de 18 aios o que cumplan esa edad en el
transcurso del afio de celebracion del Concurso, que
no hayan obtenido Premio en ediciones anteriores y
se ajusten a lo dispuesto en las presentes Bases.

Los interesados en participar en el Concurso
deberan solicitar su inscripcién enviando la ficha
adjunta debidamente cumplimentada, a través de
internet en www.nacionaldearteflamenco.org o
mediante escrito dirigido a la Secretaria Técnica del
XXII CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO:
Teatro Gongora, Calle Jesus y Maria, 10, 14003 Cor-
doba, hasta el 10 de octubre de 2019, indicando en
su escrito:

* Nombre y dos apellidos

* D.N.I. o pasaporte (adjuntar fotocopia)

+ Nombre artistico

+ Fechay lugar de nacimiento

+ Lugar de residencia

+ Domicilio

+ Teléfono/movil

+ Correo electrénico

- Seccidén en que concursa (cante, baile o guitarra)

+ Curriculum relacionado con su actividad artistica
(estudios, cursos especializados, premios, tra-
yectoria artistica, etc.) incluyendo enlace URL de
cualquier actuacion o grabacién (youtube, vimeo,
web del artista, ...)

Deber3, asimismo, facilitar toda la informacioén soli-

citada en la ficha que se encuentra al final de estas

Bases.

El Concurso constara de dos fases:
+ Fase de Seleccion
+ Fase de Opcidn a Premio
La Organizacion se reserva el derecho de no ad-
mitir al Concurso a aquellos solicitantes que a su
juicio no retnan los requisitos que el certamen exige
La Fase de Seleccion se celebrard entreel 5y
el 14 de noviembre de 2019 . Las pruebas serdn
publicas y se celebraran en un espacio escénico
del IMAE Gran Teatro de Cérdoba. Con el fin de dar
fluidez a esta Fase, cuando el Jurado considere que
tiene elementos de juicio suficientes podra interrum-
pir la actuacién del concursante.

Asimismo, el Jurado podrd interrumpir la actuacion
del concursante si éste excede el tiempo maximo
estipulado en las presentes bases.

El lugar, dia y hora de participacion seran comunica-
dos previamente a los concursantes seleccionados.

Fase de Opcidn a Premio: las pruebas seran pu-
blicas y se celebraran en el Gran Teatro de Cérdoba
del 17 al 20 de noviembre de 2019. Participaradn en
esta Fase los concursantes seleccionados como
finalistas, y que seran como maximo cuatro por
seccion. Todos ellos percibirdn una compensacion
econdmica cuya cuantia se especifica en el aparta-
do Premios de las presentes Bases, salvo que haya
resultado ganador-a del Premio Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba.

Los concursantes premiados quedan obligados
a actuar en la Gala de Clausura que se celebrara el
dia 23 de noviembre de 2019, en cuyo transcurso
tendrd lugar el acto de entrega de Premios. Asimis-
mo, en este acto recibiran su galardon los concur-
santes finalistas.

El Gran Teatro de Cérdoba podra grabar las ac-
tuaciones del Concurso, reservandose el derecho
de utilizacién de las grabaciones para la mayor di-
fusién del Arte Flamenco; por lo que el concursante
autoriza expresamente a la Organizacion el uso de
las mencionadas grabaciones, exclusivamente con
fines de archivo y difusién cultural. Para cualquier
uso de caracter comercial, deberan acordarse las
contraprestaciones oportunas.



Se constituird un Jurado formado por profesiona-
les expertos en cada disciplina. El Jurado calificador
de cada seccioén estard conformado por los mismos
miembros, tanto en la Fase de Seleccién como en la
de Opcion a Premio, y estara asistido por un Secre-
tario, con voz, pero sin voto —salvo que sea miem-
bro del Jurado-.

Las decisiones del Jurado seran inapelables.

Para participar en la seccion de Cante, el concur-
sante debera interpretar:.
En la fase de Seleccién: Tres cantes de uno de los
grupos de cantes que se detallan mas adelante. Asi-
mismo, debera elegir un segundo grupo del que el
jurado, para tener mayor elementos de juicio, podra
solicitar al concursante la ejecucion de uno de los
cantes que conforman ese grupo.

Solea Seguiriya
Petenera Malaguefia
Cantes de Levante Polo / Cafa
(taranto, taranta, Bulerias
cartagenera...)
Tangos
Cantifias (alegrias, Tonas (martinete,
romeras, mirabras...) carceleras..)
Serrana Iday vuelta
Granaina Buleria por solea
Tiento Fandangos

(abandolaos,
personales, de
Huelva...)

En la Fase de Opcion a Premio: Un grupo completo

de cantes (cuatro cantes en total)

Si el concursante desea interpretar alguna forma de

cante no resefiada expresamente en estos grupos,

debera consultarlo previamente con la Organiza-

cion.

La duracion de cada uno de los cantes no excedera

de los 5 minutos

El concursante deberd presentar junto con la solici-

tud de inscripcion la siguiente informacion:

* Primer grupo de cantes elegido (indicar los tres
cantes seleccionados)

+ Segundo grupo de cantes elegido

+ Autor-a de la letra o adaptador-a (si se conoce)

+ Artistas acompafantes

Se valorara:

+ La expresion, interpretacion (técnica vocal, sonido,
etc.), originalidad, aportacion personal dentro de
los estilos escogidos

+ Enla Fase de Opcién a Premio, se valorara la elec-
cion de repertorrio distinto al ejecutado en la Fase
de Seleccion, aun perteneciendo al mismo estilo
de cante elegido en la primera fase.

Artistas acompanantes:

Los artistas acompafiantes correran por cuenta de

los concursantes.

El concursante podra estar acompaiiado por un

maximo de 3 artistas.

Se establecen los siguientes premios:

* PREMIO DE CANTE DEL CONCURSO NACIONAL
DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA: Diploma y
ONCE MIL (11.000) EUROS

* FINALISTA DE CANTE DEL CONCURSO NACIONAL
DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA: Diploma y
DOS MIL QUINIENTOS (2.500) EUROS

Para participar en la seccién de Baile, el concur-
sante deberd interpretar:
En la Fase de seleccion:
Dos bailes de uno de los grupos que se detallan a
continuacion:
Grupos de Baile, por determinar

Soled Seguiriyas
Tientos-Tangos Farruca
Rondefia Bulerias
Serrana Cafa
Alegrias Tangos
Taranto Martinete
Zapateado Jaleos
Guajira Petenera

En la fase de Opcion a Premio:

Tres bailes de uno de los grupos enumerados an-

teriormente

Si el concursante desea interpretar alguna forma de

baile no resefiada expresamente en estos grupos,

debera consultarlo con la Organizacion

La duracion de cada baile no excedera de los 10

minutos.

El concursante deberd presentar junto con la solici-

tud de inscripcién la siguiente informacién:

+ Grupo de estilos de baile elegidos y bailes a inter-
pretar

+ Autor-a de la coreografia

+ Artistas acompafantes

Se valorara:

« Dominio de la técnica, estilo y caracter propio de
los bailes a interpretar

« Dominio de la musicalidad en la interpretacion,
capacidad de comunicacién y calidad del movi-
miento
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+ Estética, puesta en escena y recursos utilizados
segun el estilo flamenco escogido

Artistas acompaiantes:

Los artistas acompafantes correrdn por cuenta de

los concursantes. El concursante podra estar acom-

pafiado por un maximo de 5 artistas.

Se establecen los siguientes premios:

+ PREMIO DE BAILE DEL CONCURSO NACIONAL DE
ARTE FLAMENCO DE CORDOBA. Diploma y ONCE
MIL (11.000) EUROS

* FINALISTA DE BAILE DEL CONCURSO NACIONAL
DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA. Diploma y

DOS MIL QUINIENTOS (2.500) EUROS

Seccion Guitarra

15. Para participar en la seccion de guitarra el con-

cursante deberd interpretar:

+ 2 toques de guitarra de concierto solista, de libre
eleccidn, dentro de los géneros o estilos flamen-
cos - ya sean de creacion propia o del repertorio
clasico-, tanto en la Fase de Seleccion, como en la
Fase de Opcion a Premio.

+ 1 toque de acompafiamiento al cante de libre elec-
cion, dentro de los géneros o estilos flamencos,
en la Fase de Seleccion. En la Fase de Opcién a
Premio, el concursante debera realizar, ademas
del acompanamiento al cante, un toque de acom-
pafiamiento al baile, de libre eleccién, dentro de
los géneros o estilos flamencos.

La duracion de cada uno de los toques no excedera:

+ Para guitarra de concierto solista: 6 minutos

+ Para guitarra de acompafiamiento al cante: 5 mi-
nutos

+ Para guitarra de acompafiamiento al baile: 8 mi-
nutos

El concursante debera presentar junto con la solici-

tud de inscripcion la siguiente informacion:

+ Estilo de los toques a interpretar

+ Titulo

+ Autor-a

+ Artistas acompanantes

Se valorara:

+ La originalidad, la creacidn, interpretacion (técni-
ca, sonido, digitacidn, etc.)

+ La adaptacién o arreglo para el acompafiamiento
al cante (en el caso de piezas tradicionales)

+ Capacidad compositora para el acompafiamiento
al baile

Artistas acompanantes:

Los artistas acompafantes correran por cuenta de

los concursantes

El concursante podra estar acompafiado por un

maximo de 3 artistas para la guitarra de acompana-

miento al cante, y por un maximo de 5 artistas para

la guitarra de acompafiamiento al baile.

Se establecen los siguientes premios:

+ PREMIO DE GUITARRA DEL CONCURSO NACIO-
NAL DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA. Diploma
y ONCE MIL (11.000) EUROS

+ FINALISTA DE GUITARRA DEL CONCURSO NACIO-
NAL DE ARTE FLAMENCO DE CORDOBA. Diploma
y DOS MIL QUINIENTOS (2.500) EUROS

1”.. Todos los premios estaran sujetos a la retencion
fiscal correspondiente

15. En todos los casos, la musica o cualquier ele-
mento sonoro debera ser interpretado en directo, no
estando permitido el uso de grabaciones

16. La Organizacién se reserva el derecho de esta-
blecer el orden de intervencion de los concursantes
17. El concursante deberd adaptarse y aceptar las
condiciones técnicas disponibles.

18. El Jurado podra declarar desiertos los premios
que considere oportunos a la vista de la actuacién
de los concursantes.

19. La participacién en este Concurso implica la
aceptacion incondicional de estas Bases, asi como
cualquier resolucién que se adopte por incidencias no
previstas, tanto por la Organizacién como por el Jura-
do del Concurso.
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BAILE

23 CONCURSANTES

CONCURSANTE:
ARANDA SANTOS, SERGIO - Sergio Aranda
BARROS AHIJADO, CHRISTIAN - Christian Barros

BUSONERA SANTAMARIA, LAURA -
Laura Santamaria

CANO CANDEL, CYNTHIA - Cynthia Cano
COLOMA SUAREZ, VANESA - Vanesa Coloma
FRANCO MORENO, LORENA - Lorena Franco

GARCIA DE CASTRO JIMENEZ, GLORIA -
Gloria del Rosario

GARCIA DE SAAVEDRA JIMENEZ, AGUEDA -
Agueda Saavedra

GUARNIDO MUNOZ, ALVARO - Alvaro Guarnido
GUERRA RUIZ, LAURA - Laura Guerra
GUTIERREZ CASADO, CLARA M? - Clara Gutiérrez
JIMENEZ ANDRES, SARA - Sara Jiménez

LOPEZ DIiAZ, MACARENA - Macarena Lépez

LOPEZ LUQUE, HUGO - Hugo Lépez

LOZANO RUIZ, IRENE - La Chiqui

ORYAN ZUNIGA, FLORENCIA - Florencia Oz
PEREZ PEREZ, MARIA JOSE - Maise Mérquez

RAMIREZ CEPERO, MARIA MACARENA -
Macarena Ramirez

RAMOS SANCHEZ, TRIANA - Triana Ramos
RODRIGUEZ JIMENEZ, ISABEL - Isabel Rodriguez
SANCHEZ FARINA, ANGEL - Angel Farifia

SIDERI, STEFANIA MARIA - Stefania Maria
TRILLO ESCRIBANO, BLANCA - Blanca Trillo
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CANTE

70 CONCURSANTES

CONCURSANTE:

ABAD ROSALES, JOSEFA - M2 José Abad

ABENZA DIiAZ, MERCEDES - Mercedes Abenza
ALCANTARA CHACON, RAUL - £l Troya

ALFEREZ PLAZA, JUDIT - Judit Alférez

ALMAZAN GUILLEN, RAFAEL - Rafael Almazéan
ALVAREZ CASTILLO, ANABEL - Anabel Castillo
AMADOR AMADOR, MERCEDES - Mercedes Amador
ANGEL GARCIA, ENRIQUE - Enrique Afanador
BAZAN PECHO, ALBA - Alba Bazén

CABELLO OSUNA, JOAQUIN - Joaquin Cabello
CAMPOS ROMERO, MANUEL - E/ Chato

CARRASCO VARGAS, FRANCISCO - Curro Malena Hijo
CASTILLA REY, JESUS - Jests Castilla

CRESPILLO LUNA, ROCIO - Rocio Luna

CRIBANO PLAZA, MANUEL - E/ Nifio de Pefaflor

CRUZ MARQUEZ, SEBASTIAN - Sebastidn Cruz
CUESTA ESPINA, ROCIO BELEN - Rocio Belén
CUEVAS RODRIGUEZ, EVARISTO - Evaristo Cuevas
DELGADO GALVEZ, JUAN - Juan Delgado

DIAZ ORTIZ, FRANCISCO - Curro Diaz

ESCUDERO MARQUES, FRANCISCO - E/ Perrete

FERNANDEZ MARTIN, ANTONIO -
Antonio Fernandez

GARCIA ESCRIBANO, FRANCISCO - Paco Almadén
GARCIA MANZANO, REGINA - Regina

GARCIA VILCHEZ, JOSE - El Petro

GARRIDO DIAGO, MARIA ISABEL - Maribel Garrido
GAVILAN RUIZ, MANUEL - Manuel Gavilan “Hijo”
GOMEZ DELGADO, SERGIO - £/ Colorao
GONZALEZ PEREA, JOSE MANUEL - £/ Chiclanero



GONZALEZ VENTO, MARIA DEL CARMEN
HEREDIA SANTIAGO, JUAN JOSE - £/ Nifio Solo
HERNANDEZ GUTIERREZ, CIRIACO - E/ Fontanes
JAEN TORDECILLAS, DAVINIA - Davinia Jaén
JIMENEZ VALVERDE, SARA - Sara Denez
LORENTE GARCIA, ROBERTO - Roberto Lorente
LORENZO ALVEZ, ANA - Ana Lorenzo

LUQUE GOMEZ, CHRISTIAN - Cristian De Moret

MARTINEZ TOLEDANO, M2 ANGELES -
Angeles Toledano

MARTINEZ VARGAS, MOISES - Moisés Vargas
MARTOS GARRIDO, ALBA MARIA - Alba Martos

MATEOS FERNENDEZ, ARMANDO -
Armando Mateos

MATEOS GARCIA, PATRICIA
MEJIAS GARCIA, DIEGO

MENA CANO, ANTONIO - Antonio Mena

MERINO PILO, ESTHER - Esther Merino

MIRANDA LUNA, BERNARDO - Bernardo Miranda
MOLERO ALAMILLO, LUIS - Luis Molero
MONTERO MARTIN, MIGUEL - Miguel De La Tolea
MONTES FERNANDEZ, ANTONIO - Antonio Montes
MOYA LARA, GREGORIO

MUNOZ ESPINAR, JOSE - Toto

NIETO FERNANDEZ, ANTONIO JOSE -
Antonio José Nieto

ORTIZ RODRIGUEZ, ALEXANDRA - La Monicha
ORTIZ ROMERO, MANUEL - Manuel de Monte

PAJARES CARMONA, FCO. MANUEL -
Manuel Pajares

PEREZ ORTEGA, MIGUEL - Miguel Ortega
REYES GARCIA, MANUEL - Manuel Reyes Gitano

REYES MONTOYA, REMEDIOS - Remedios Reyes
RODRIGUEZ ARENAS, ALVARO - Alvaro Rodriguez
RODRIGUEZ RAMIREZ, JORGE - El Wilo

ROMERO GONZALEZ, BEATRIZ - Beatriz Romero
ROMERO JIMENEZ, MANUEL

RUIZ FERNANDEZ, EVA MARIA - Eva Ruiz “La Lebri”
SALAS ROSADO, RAQUEL - Raquel Salas

SERRANO GARCIA, MARIA DEL ROCIO -
Rocio “La Serrano”

SOLER AMAYA, SEBASTIAN - Bastidn

VALDERRAMA ZAPATA, GREGORIO -
Gregorio Valderrama

VERA PARRILLA, MANUEL - Manuel “Quincalla”
VIDAL VICEN, MARIA DE LOS ANGELES - Marian
YAMASHITA, YUMIE
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GUITARRA

14 CONCURSANTES

CONCURSANTE:
ALAMI MERROUNI KHLIFI, SIDI MOHAMED - E/ Mojama
CARBONELL SERRANO, AGUSTIN - Bola

ESPERT RUIZ, ALBA - Alba Espert

FERNANDEZ FERNANDEZ, JOSE FERMIN - José Fermin Ferndndez
FLORES TRUJILLO, ANGEL - Angel Flores

GALLEGOS, JOAQUIN ANDRES - Joaquin Andrés Gallegos

GOMEZ ROMAN, ISRAEL - Israel Gémez

LOPEZ MARTINEZ, ALBERTO - Alberto Ldpez

MAUROY, STEPNANE JOSE - José de La Linea

MORENO FERNANDEZ, JUAN - Juan Moreno

MORENO LINARES, ALFONSO - Alfonso Linares

NAVARRO PEREZ, FRANCISCO JAVIER - Javi “El Negro”

PEREZ ALVAREZ, ALVARO - Alvaro Martinete

SOTO IVARS, FRANCISCO DAVID - Paco Soto
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PROGRAMA DE ACTIVIDADES
Y ESPECTACULOS

FASE DE SELECCION.

Lugar: Teatro Gongora

Martes 5 y miércoles 6:

Seccion BAILE

desde 17.00 h. hasta finalizar la sesion
Viernes 8:

Seccion GUITARRA

desde 17.00 h. hasta finalizar la sesion
Lunes 11, martes 12 y miércoles 13:
Seccion CANTE

desde 17.00 h. hasta finalizar la sesion

Entrada libre hasta completar aforo
FASE DE OPCION A PREMIO.

Lugar: Gran Teatro

Hora: 20.30 h.
Precio: 8 € (Abono en butacas para las cuatro
funciones: 24 €)

GALA DE ENTREGA DE PREMIOS.

Lugar: Gran Teatro

Hora: 20.30 h.
Precios: de6a 15 €

ACTOS PARALELOS
ESPECTACULOS
JAVIER LATORRE,

50 ANOS EN DANZA (estreno)

Artistas invitados:

EVA YERBABUENA - PACO JARANA - LA MONETA -
TAMARA LOPEZ - CHRISTIAN LOZANO -

MARCO FLORES - MERCEDES DE CORDOBA -
MIRIAM MENDOZA - FRANCISCO VELASCO...

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20.30 h.
De8a21€

ESTEVEZ / PANOS Y COMPANIA:

EL SOMBRERO (estreno)

Direccidn artistica, idea original y coreografia, disefio
de vestuario y espacio escénico:

RAFAEL ESTEVEZ / VALERIANO PANOS

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20.30 h.
De10a24 €

EL PELE: MAPA MUNDI (estreno)
Direccion musical:
JOSE MIGUEL EVORA

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20.30 h.
De8a21€

Estreno de la pelicula:

VALLE INCLAN Y JULIO ROMERO, UN PINTOR
PARA UNA CIUDAD, DE MIGUEL ANGEL ENTRENAS
Y FATIMA ENTRENAS

Lugar:

Teatro Gongora
Hora: 20.30 h.
4¢€

MAYTE MARTIN: MEMENTO (concierto enmarcado
en la semana del Patrimonio Flamenco del CENTRO
FLAMENCO FOSFORITO)

Alejandro Hurtado, guitarra

Lugar: Teatro Géngora

Hora: 20.30 h.

Entrada con invitacion (recogida de invitaciones en
La Posada del Potro CFF)

GALA DE ENTREGA DE PREMIOS
Actuacion de los artistas premiados

Lugar: Gran Teatro

Hora: 20.30 h.
De6al5 €
ACTIVIDADES

COMPLEMENTARIAS

ESPECTACULO PARA PUBLICO INFANTIL

COMPANIA ANABEL VELOSO: EL ARBOL CON ALAS
Lugar: Teatro Gongora
Hora funciones: 10 h.y 12 h.

FUNCIONES SOLO PARA ESCOLARES
Colabora: Delegacion de Educacion e Infancia del
Ayuntamiento de Cérdoba
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JAVIER LATORRE.
50 ANOS EN DANZA

(ESTRENO)

Lugar: Gran Teatro

ARTISTAS INVITADOS.

EVA YERBABUENA - PACO JARANA - LA MONETA - TAMARA LOPEZ -
CHRISTIAN LOZANO - MARCO FLORES - MERCEDES DE CORDOBA -
MIRIAM MENDOZA - FRANCISCO VELASCO...

La larga carrera profesional del maestro Javier
Latorre, cumple 50 afios. Medio siglo en danza,
construyendo una carrera referente para multitud de
bailaores y bailarines, sembrada de colaboraciones
con los grandes de la escena flamenca y teatral.

Sin animo de ser exhaustivos, sefialemos a artistas
como Morente, Vicente Amigo, Eva Yerbabuena,
Mauricio Sotelo, La Fura dels Baus, Leo Brouwer..;

y con una obra propia amplia, potente y de

calidad, recordemos titulos como “Hijas del Alba”,
“Rinconete y Cortadillo”, “El Loco”, “Cosas de payos”
o “Flamenconautas” etc.

Latorre es un artista con voz propia que desde

su amada Cérdoba ha levantado una fructifera
trayectoria jalonada de éxitos y reconocimientos,

como muestra sefialar el Premio Nacional de Danza
2011 y el Giraldillo a la Maestria de la Bienal de
Flamenco de 2012.

Por otro lado, no se puede olvidar su labor docente:
por sus cursos han pasado la inmensa mayoria

de los que hoy son algo en el baile flamenco y en

la danza espafiola. Labor docente que desde un
tiempo a esta parte realiza a escala internacional:
Francia, Italia, Holanda, Rusia, China, México,
Argentina, Canadg, USA...

Para celebrar 50 Afios en Danza, se retinen un
grupo de excelentes artistas-amigos-admiradores

y discipulos, con el tnico fin de festejar junto al
publico el talento, la gallardia y la humanidad de tan
ilustre artista de la danza.

Ballet Nacional de Espana
Francisco Velasco (Bailarin principal del BNE)
“Zapateado”

Mdsica de Pablo Sarasate, Coreografia de
Antonio Ruiz Soler

Eva Yerbabuena
Paco Jarana, guitarra y Enrique “El Extremeno”, cante
Coreografia personal de Eva Yerbabuena

Javier Latorre
Farruca “Faro del viejo mundo”.
Musica Alfonso Aroca, coreografia de
Javier Latorre
Colaboracion especial:
Shoji Kojima
Juan Gomez “Chicuelo”, guitarra. Londro, cante. Pedro
Navarro, percusion.
Tientos, fragmento de “La Celestina”
Musica Juan Gémez “Chicuelo”,
coreografia de Shoji Kojima

Ballet Flamenco de Andalucia
Coordinacioén artistica: Ursula Lépez
3¢ Movimiento del ballet “Cosas de payos”.
Coreografia de Javier Latorre, musica de
Enrique Morente y Antonio Robledo Baile:
Mercedes de Cordoba, Karen Lugo, La Moneta, Encarna
Lépez, Mara Martinez, Ana Latorre, Pedro Cérdoba,
Marco Flores.

Ballet Nacional de Espaiia
Miriam Mendoza (Bailarina solista del BNE) “Chacona’
Coreografia de Victoria Eugenia y musica de

o Cante:
Jose Nieto. Antonio Campos, Enrique “El Extremefio”,
Tamara Lopez, Cristian Lozano Miguel Soto “El Londro”
Guitarra: Tino Van der Sman Guitarra:
“Llena eres de gracia” extracto del espectaculo Juan Campallo, Victor Marquez “El Tomate”, Alvaro

“Trencadis” Martinete

Coreografia de Cristian Lozano, musica de Percusién:

Tino Van der Sman. Miguel el Cheyenne, Pedro Navarro

Gala benéfica en favor de la Fundacion Arco Iris
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ESTE‘YEZ pAN()s 15 DE NOVIEMBRE

Y COMPANIA.
EL SOMBRERO

(ESTRENO)
REPARTO

Lugar: Gran Teatro

RAFAEL ESTEVEZ es el empresario - VALERIANO PANOS es el bailarin -
ALBERTO SELLES es Félix - NADIA GONZALEZ TINGHERIAN es una bailaora,
una bailarina espafiola y una bailarina rusa (aguadora) - SARA JIMENEZ es
una bailaora, una bailarina espafiola y la bailarina rusa (la recién llegada)

- MACARENA LOPEZ es una bailaora, una bailarina espafiola y la bailarina
inglesa - CARMEN MUNOZ es una bailarina bolera, una bailarina espafiola y
una bailarina rusa - IVAN ORELLANA es un bailaor, el torero, un bailarin ruso y
un guardia - JESUS PERONA es el compositor, un bailarin polaco y un guardia -
DANI DE MORON guitarrista - VICENTE GELO cantaor

La primera idea del empresario ruso Sergei
Diaghilev era hacer “Le tricorne” con bailaores

y bailaoras, pero finalmente este primer

ballet espafiol tuvo caracter de encuentroy

de colaboracion; fue creado por el bailarin y
coredgrafo Léonide Massine con las aportaciones
del bailaor Félix Fernandez Garcia, que jugaria

un papel fundamental en el montaje de la obra'y
que significo el encuentro del baile flamenco y las
danzas espafiolas con la técnica clasica. Asi, el
arte flamenco se sitta en el marco de la vanguardia
cautivando a los artistas mas adelantados. Es este

proceso creativo la fuente de inspiracion para esta
nueva fantasia de Estévez / Pafios y Compafiia
titulada “EL SOMBRERQ". Nos zambullimos en una
ardua labor de investigacion de la historia oficial
de este montaje y de las circunstancias que lo
rodearon, pero ademas en la intrahistoria conocida
de sus personajes y también en la intuida, en los
repertorio de bailes, musicas y cantes que les
emocionaron y les inspiraron, en las verdades, en
las leyendas y en lo silenciado.

Rafael Estévez y Valeriano Pafios

FICHA
Direccién artistica, idea original, coreografia, disefio de
iluminacién, vestuario y espacio escénico RAFAEL ESTEVEZ /
VALERIANO PANOS

Mdsica original
DANI DE MORON / LUIS GUSTAVO PRADO
Musica
MANUEL DE FALLA, RIMSKY-KORSAKOV, G.ROSSINI,
POPULAR

Colaboracion artistica, escénica y coreogréfica
JUAN KRUZ DIAZ DE GARAIO ESNAOLA

Musica adicional, arreglos musicales, espacio sonoro
LUIS GUSTAVO PRADO / ANTONIO GARCIA ESCOLAR
ATELIERMUSICAL.ES

Musica, guién, repertorio, seleccion y adaptacion de textos,
imagen, fotografia, video, collages, pinturas RAFAEL ESTEVEZ
Disefio de iluminacién y direccion técnica
OLGA GARCIA (a.a.i)

Sonido
CHIPI CACHEDA

Técnico de luces
MANUEL COLCHERO

Repetidora
MACARENA LOPEZ

Regiduria / coordinacion
MARIA JOSE FUENZALIDA

Coordinacién de vestuario
MAI CANTO

Realizacion de vestuario
UBALDO (masculino) PILAR CORDERO (femenino) MAI
CANTO

Zapateria
GALLARDO / SENOVILLA

Sombrereria
ANTONIO GARCIA

Atrezzo / escenografia / vestuario / ~zapater|'a ESTEVEZ /
PANOS Y COMPANIA

Fotografia
DANIEL M PANTIGA

Traduccion
JUDY HEISS / ASTRIG MARIAM TINGHERIAN

Coordinacion / produccion / road manager
PATRICIA GARZON / AURORA LIMBURG / ROCiO SANCHEZ

Gestion y administracion
GNP PRODUCCIONES

Distribucién nacional
PATRICIA GARZON (GNP PRODUCCIONES)

Distribucién internacional
AURORA LIMBURG

Espectdculo producido por
ESTEVEZ / PANOS Y COMPANIA

Con la colaboracion de
COMUNIDAD DE MADRID, GNP PRODUCCIONES FUNDACION
CRISTINA HEEREN DE ARTE FLAMENCO

AGRADECIMIENTOS ESPECIALES
Al Excmo. Ayuntamiento de Mairena del Alcor (Sevilla), a
Tanzhaus nrw Diisseldorf (Alemania), a Rocio Molinay La
Aceitera, a Estudio de Danza Lucia Guarnido (Granada),
Rosario Rodriguez Lloréns, Angeles Cruzado, Cristina Cruces
Roldan, Faustino Nufiez, Guillermo Castro, Antonio Hernandez
Moreno y Gabriela Estada. A K. Meira Goldberg, a Tanisha
Jones, (directora del Archivo de la Imagen en Movimiento
Grabado Jerome Robbins, de La Biblioteca de Nueva York
para las Artes Escénicas) y a Tatiana Weinbaum, Lorca
Massine, Theodor Massine (herederos de Léonide Massine)
por permitirnos el acceso a las filmaciones que realizé
Léonide Massine en 1917 de Juana y Maria Vargas “Las
Macarronas” y Antonio Lépez Clavijo “Ramirito de Jerez”
para el estudio y reconstruccién de estos bailes flamencos.
ELENCO / REPARTO
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EL PELLE.
MAPA MUNDI

(ESTRENO)
REPARTO

16 DE NOVIEMBRE
Lugar: Gran Teatro

MANUEL MORENO MAYA EL PELE

DANI DE MORON guitarra - SALVADOR GUTIERREZ guitarra - NINO SEVE
guitarra - BOBOTE palmas - TOROMBO palmas - FERNANDO JURADO chelo -
JUAN CARLOS TORIBIO chelo - JOSE MORENO percusion - RAUL BOTELLA
percusion - PASTORA GALVAN baile, artista invitada o colaboracion especial

Direccién Musical. JOSE MIGUEL EVORA

En el aire hay columpios secretos y escaleras por
donde sube el dolor antiguo buscando el alivio. En

el aire, por las cuerdas se retuerce el tiempo herido.

Que Manuel Moreno Maya no es quién canta; que
canta su dolor ahogado cuando calla, insoportable
en su pecho buscando el remedio.

Con el tiempo, mi dolor me ensefié a cantar. Me
cambi6 el nifio y el hombre que fui, y el nombre
que llevo. Aprendo de prisa mirando hacia atras.
Reniego de la fruta vana del arbol sin raices y niego
las raices sin ramas donde posar los pajaros el
vuelo. Quiero recoger las pisadas que dejé en el
camino y me trajo hasta aqui; volver a tiritar los
versos y sonidos negros y violetas, y naranjas

y amarillos, y azules celestes y blancos. Nunca
diré dos veces lo mismo, aunque el mismo verso
fuera. Renazco en cada solea que me despierta.
Compafieros traigo.

Concelebrando, el viejo y el mago, EVORA agita
conjuros invocando a la luz. SALVADOR GUTIERREZ
y el NINO SEVE, sus guitarras yuntas, labraran el
suefio; que DANI DE MORON golondrinas nuevas
me trae y pajaros profundos como violonchelos
que abrazan FERNANDO JURADO y JUAN CARLOS
TORIBIO. RAUL BOTELLA y mi nifio José, JOSE
MORENGO, golpeando el tiempo, sometiendo al
tiempo, a las palmas de BOBOTE y de TOROMBO
me dibujo. De cuerpo entero, de dentro a fuera, mi
PASTORA GALVAN arafiando el aire, acaricia el aire
y la herida. De debajo del lifio de la tierra mojada
me alzaré. Treparé del Martinete a la Siguiriya,

de la Solea a la Buleria, a las Alegrias de Caiy de
Cordoba. Me compongo y me recompongo, mirando
desde arriba, cordilleras y llanos el mapa de mi
pecho: mi MAPA MUNDI.
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VALLE INCLAN Y JULIQ)  Penovievsre
ROMERO DE TORRES

(UN PINTOR PARA UNA CIUDAD)

Lugar: Teatro Gongora

Encuentro de Julio Romero de Torres y D. Ramoén del Valle

Inclan, repasan la vida del pintor y la fatalidad de sus musas,

su obsesion y lucha por encontrar el alma de Cérdoba en sus

cuadros.

REPARTO:

RICARDO LUNA Julio Romero de Torres (maduro)
GONZALO CORTES Julio romero de torres (joven)
BARTOLOME GARCIA Ramén del valle inclan
IRENE CANO Carasucia

CARMEN FERNANDEZ Cartulina

RAFA MONTERO - JESUS JAEN - PEPE PEREZ -

NATIVI VELA - MANOLO LEON - ANGELA ARJONA -

JULIO MARTINEZ - MARCOS HURTADO -
PEPE MARQUEZ - JOAQUINA MADERO -
MANUEL GAHETE - CAAMAL CAPDEVILA

Guion. CARLOS CLEMENTSON CEREZO
Documentacion. MERCEDES VALVERDE CANDIL
Embajadora de la produccién. CHELO QUEVEDO

Mdsica compuesta e interpretada por.

MIGUEL LINARES - FATIMA MELLADO - OSCAR
MUNOZ - ISABEL VIDAL - JAVIER VILLAFUERTE -
LAURA VILLAFUERTE

Baile clasico Direccién baile clasico. MIKY REY
SALON AL BAILE

Adjunto a direccion baile. CARLOS ALCAIDE
Direccién de audio y grabacion. MIGUEL LINARES

Una historia cualquiera dificilmente se puede
concebir como un desarrollo lineal de hechos.

Por mas que exista un camino dibujado, las
ramificaciones, accidentes y encuentros de todo
tipo que intervienen directa o indirectamente en el
curso de los acontecimientos son tantos, en la vida
de Julio Romero de Torres y en la de Valle Inclén
que hacen imposible una seleccion que refleje la
trascendencia de los mismos. Vidas y creaciones
paralelas, en lenguaje filmico de “flash back” que
van siguiendo su curso se entrecruzan a veces

de manera imprevista sin volver quizas a hacerlo
nunca mas, pero el encuentro o la visién tangencial
puede ser decisivo en la concrecion de otra accién
que quedaba fuera de todo calculo, cuando Carlos
Clementson fraguo la idea de hacer una pelicula
sobre la amistad de estos dos personajes.

Las historias de estos encuentros entre Julio y don
Ramén Maria pasan con frecuencia al terreno de

lo impreciso, de lo secreto o del olvido o a la libre
interpretacion del director/directora del films o del
guionista.

Es la historia de unos cuadros polémicos e
importantes en el conjunto de la creacién de Julio
romero de Torres y del teatro de Valle Inclan a pesar
de las diferencias tan abismales en sus respectivos
universos lo plastico y lo teatral. Es también una
historia de mujeres, de mujeres marginales y caidas,
de censura, de provocacion y de libertad en suma.

%

|
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MAYTE MARTIN. IR
MEMENTO

(CONCIERTO ENMARCADO EN LA SEMANA
DEL PATRIMONIO FLAMENCO
DEL CENTRO FLAMENCO FOSFORITO)

MAYTE MARTIN MEMENTO es una incitacion al recuerdo, a esa accién
ALEJANDRO HURTADO  Sanadora de agitar la memoria para rendir culto a lo que
guitarra. nos precedid y agradecer lo que nos fue concedido. El

acto de detenerse a reflexionar sobre lo esencial.

Jamas encontré un término que definiera mejor mi
relacion con el flamenco, que denominara de forma

tan certera este motor que me impulsa a rendir culto al
pasado, ese respeto religioso que profeso al flamenco y
a quienes han hecho de él ese tesoro que venero.
Honrarlo es lo que quiero. Y por eso pongo a su servicio
mi sentido del decoro y de la libertad. A partes iguales.
El primero para contribuir a preservar con rigor sus
preceptos, que vienen dados por una ética y una estética
que son herencia sagrada; el segundo, para poner todas
mis capacidades creativas, imaginativas y emotivas a su
servicio, para ser vehiculo que conecte el pasado con el
presente, para buscar dentro de miy dar luz al resonar
de los ecos antiguos que hablan con mi voz.
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COMPANIA ANABEL
VELOSO. EL ARBOL

CON ALAS

(E§PECTACULO PARA
PUBLICO INFANTIL)

REPARTO

ANABEL VELOSO Baile - NAIKE PONCE Cante-
GABRIEL PEREZ Guitarra - DIEGO VILLEGAS
Flauta,Saxo y Armdnica - ANABEL VELOSO Idea,
direccion artistica y coreografia - TRINIDAD
JIMENEZ Disefio sonoro - POPULAR Letras -
ANTONIO VALIENTE Disefio de iluminacién - PACO
CANIZARES y VELOSO Disefio de vestuario -
ANABEL VELOSO Disefio escénico - ALBERTO RUIZ
Construccién de escenografia - ANTONIO LORENTE
llustraciones para el cartel - MANU MENACA Sonido
- ANUSCHKA BRAUN Sastreria - NACHO VIDAL
“POLLOBARBA” y ERNESTO VILLALBA Fotografia

- GALLARDO y SENOVILLA Zapatos - CiA ANABEL
VELOSO Produce y Distribuye

19Y 20 DE
NOVIEMBRE

Lugar: Teatro Géngora

Cuenta la leyenda popular de una encina que quiso
ser mujer. Tranquila. Serena. Enraizada. Veia pasar
la vida, estacion tras estacion. Pero la encina quiso
volar. Y fue asi como se desdoblé para cantar, tocar
y bailar desde la raiz buscando el cielo.

El paso por diferentes momentos del dia y por las
estaciones del afio coinciden con los cambios de
intencion, las cadencias musicales, que nos van
guiando en un viaje con los palos mas amables

del flamenco como la guiajira, alegrias, tangos o

la nana, mientras el Arbol nos ensefia también sus
emociones con su floracion, su deshoje...
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ALFREDO ASENSI

“BUENAS TARDES, AMIGOS DEL CANTE”
Agustin Gomez

Una gran emocion me embarga al poner el nombre de Agustin
Goémez (qg. e. p. d.) como titulo a este articulo. El fue uno de
los companeros con los que mejor congenié en nuestros anos
de companerismo y amistad en Radio Popular de Cordoba.

¢0rgulloso?, no digo que no; y quién no lo es.
¢Prepotente?, bueno; con la firmeza que da ostentar un
magisterio y defenderlo ante las teorias de los demas —no
pocos querian pillarlo en un renuncio— con vehemencia.
:Vehemente?, si; ya lo he dicho. ;Humilde?, desde luego.
Cuando alguien le aportaba algo nuevo, se rendia 'y
valoraba la contribucién —por humilde que fuera— a su
inmenso magisterio sobre el mundo del cante jondo.
Reitero: ¢orgulloso?, no. Tengo un ejemplo que contaré
mas adelante.

Mientras a mi no me interesaba su mundo -o estaba
lejano, seria lo correcto—, él si se acercaba al mio,
donde habitaba la musica moderna o la llamada pop,
entonces. Tenia interés en este fendmeno y no dejaba

de acceder a mi despacho, en la ultima planta de Radio
Popular, para pedirme que le pusiera en mi flamante
tocadiscos las canciones que motivaban su curiosidad.
Queria entender a Beatles, Rolling, Moody Blues, Beach
Boys y, especialmente, Leonard Cohen. Se interesaba
por las letras de los entonces cantantes protesta: Pi de
la Serra, Raimon, Guillermina Mota, Paco Ibanez, Elisa
Serna — habia que poner el tocadiscos muy bajito ya que
la mayoria figuraban en la lista de ‘prohibidos’~. Como
estudioso del flamenco, y sus innovaciones, queria saber.
De ahi su inquietud:

— ¢TU crees que Gerena esta inspirandose en las letras de
estos? —me pregunt6-. Estoy haciendo un trabajado sobre
él.

—No sé mucho de Gerena -le respondi-. En Informacion
y Turismo lo tienen fichado. Y a los que lo prodigan,
también.

Ahi si exploté el vehemente Gémez. No justificaba mi
postura hacia un cantaor que estaba llamando la atencion
por sus letras contestatarias y su ¢influencia? de un Paco
Ibafiez con el que compartia versos de Miguel Hernandez,
Blas de Otero y Pablo Neruda por los escenarios de

Paris. Cantar eso aqui, en Espafia, en aquella época, era
considerado anatema. Y los que pinchaban sus discos, si
estaban en la lista de ‘prohibidos’, se la jugaban.

No se resignaba a que yo no hubiera ‘entrado’ en el mundo
del flamenco. Un dia me llegé con un disco: me dijo
lacénicamente:

- Pon la primera de la cara A.

Asi lo hice. Y entonces, aquel cante me descubrié un
nuevo cielo musical.

- jQué maravilla! —dije (o algo parecido) —. ;Qué cante es?
¢De quién se trata?

—Es una bambera, cante que suele gustar a los que, como
10, no entendéis o, como es tu caso, no queréis entender
de esto. Pero ya te agarrara. Mira.

Y me ensefé la portada. Se trataba de un primer disco
de Luis de Cérdoba, un EP de cuatro canciones del que
recuerdo el titulo que me hizo escuchar, Cantando paso la
via. Y me hablé de él.

—A veces viene por aqui. Es un cantaor de Posadas que
estd empezando. Mds bien por su aspecto se parece a los
‘poperos’ que tu recibes.

Llamaba asi a los jévenes que veia desde la ventana de su
despacho, separada por un estrecho patinillo de luz de la

- -
D D]

del estudio de grabacién, donde yo pasaba largas horas
con los ‘poperos’ invitados a mis programas.

—A este cantaor lo habras visto en mi despacho. Joveny
con un gran flequillo.

Es cierto, su despacho, pequeiiito, era lugar de cita de
gente del flamenco que, poco a poco, iba yo conociendo:
Fosforito, Pedro Lavado, José Menese, Chano Lobato,
Mario Maya, Churumbaque padre, Antonio Ranchal y un
sefior bajito, de pelo abundante y endrino, que siempre
aparecia con una cartera en la mano derecha saludando
con educacién. Era un visitante muy habitual con quien
llegué a tener una excelente amistad, gracias a la
mediacion de Agustin, me refiero a Antonio Povedano.

Muchas vivencias podria contar de mi relacién con

este mundo del arte flamenco gracias a él. Me animé a
acompaiiarle en la noche de un dia de mayo de 1971.

En el patio del entonces Ayuntamiento, en la calle Pedro
Lopez, se celebraba un acto relacionado con los Patios
Cordobeses y el Concurso Nacional de Arte Flamenco.
Recuerdo que su presentador fue el querido y recordado,
Paco Vargas. Como era normal acudi con mi equipo de
grabacion. Entrevisté a tres jévenes que se hacian llamar
Los del Rio —actualmente dos—. Me llamé la atencién ver
a Agustin discutir, en buen tono, con alguien que ahora
mismo no recuerdo. Hablaban sobre el premio dado al
Beni de Cadiz, alli presente, en la VI edicion del Concurso
Nacional de Arte Flamenco, recién celebrada, y en la que
él habia debutado en el Jurado.

—Qué quieres que te diga —decia a su interlocutor—. Es
que cant6 de muerte.

—Pero Agustin, ;para El Silverio? —preguntaba el otro-.
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—Mira, la discogréfica Ariola ha grabado el concurso.
Cuando escuches su cante por siguiriyas, alegrias y
soleares me daras la razén.

Sobre El Beni, el cantaor cuestionado y gran triunfador,

lo que capté aquella noche fue que nadie se creia que

un cantaor tan desconcertante, por anarquico como él,
hubiera sido merecedor del premio Silverio, instituido en
las bases de ese mismo afo para premiar ‘al cantaor mas
completo del concurso'’. (Distincion, que por cierto, nadie
volvié a conseguir mientras estuvo vigente. Quizas la tuvo
a su alcance Juan Moreno Maya El Pele cuando en 1983,
en la décima edicion, se alzé con los premios ‘Mercedes
La Serneta’ (soleares) y el ‘Pastora Pavon’ (tientos,
tangos y peteneras). Aquella noche del mayo de 1983 me
encontraba junto a él. Al conocerse el fallo del jurado, me
manifesto:

— No me han querido dar el de las siguiriyas, que merecia.
Me considero ganador moral del Silverio.

Estas declaraciones, junto a muchas mas, estan recogidas
en un disco- libro editado en 2007 por la delegacion de
Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba titulado Vivencias
del Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba.

Se trata de una serie de entrevistas efectuadas a los
ganadores del Concurso realizadas en el afio 2004 para

el programa del mismo titulo emitido por Radio Cérdoba.
Inicié este trabajo con los ganadores del Concurso desde
el aflo 1956, primera edicion, hasta el afio de su emisién,
2004.

Para documentarme acudi a Agustin. Cuando le comenté
mi idea —yo estaba ya en Radio Cérdoba- le parecid
sensacional:

—Estupendo. Yo tengo escrita la historia del Concurso
y tu vas a aportar las voces, las vivencias de sus
protagonistas: su aliento. jExcelente idea! Vente por casa.

Y asi fue. Me tenia preparada su coleccion de articulos
publicados en los catalogos del Concurso donde él,
cada tres afos, escribia sobre los ya celebrados; asi
como abundantes escritos sobre el mismo, teléfonos
de los participantes premiados y folios con la relacion
de los inscritos. Especialmente valioso fue el de los
primeros afios, 1956 en adelante. ‘Ahi tienes todo’, me
dijo al despedirnos. Asi, con el abrazo al amigo y con la
dulce sonrisa de Rosa, su mujer, abandoné su hogar con
la ilusién del tesoro que me regalaba para afrontar mi
nuevo trabajo. “Espero que me sorprendas aportando algo
nuevo”’, me dijo en el adiés. Y vaya que lo sorprendi.

Entre la documentacién prestada —“cuidadito, vayas a
perderme algin documento”, me advirtié— figuraban varias
relaciones de los concursantes inscritos en distintas
convocatorias.

Curioseando me asomé a la del afio 1956 —la relacion
inicial— para ver los nombres de los primeros registrados
en el concurso, llevandome la sorpresa de que alguien
llamado Angel Carmona Cot, inscrito con el nimero 1,
contaba Unicamente con diez afios de edad. Por contraste,
me llam¢ la atencién que en el cuarto puesto figurara,

con 77 afos, el cantaor de Puente Genil José Bedmar
Contreras, el gran veterano. Con la mania de hurgar en

las cosas —nunca debe de abandonarnos la virtud del
curioseo a los que investigamos— busqué el puesto

que ocupaba el gran triunfador, Antonio Fernandez Diaz
Fosforito, que estaba inscrito con el nimero 30. Volviendo

al chaval, me pregunté: si nacié en 1946 ahora tendra...
—la reflexién la hice en 1995, afio en que comencé las
entrevistas— j49 afos! Y seguia preguntandome: ;Dénde
andara Angel? ;Quién lo llevé a inscribirse? ;De quién era
la letra, vertical y picuda, que anotaba los nombres, que
me resultaba familiar? ;Qué recuerdo guardaria de aquella
experiencia? ;Qué hace ahora? ;Qué me puede aportar
para comenzar los programas con buen pie y que yo me
luzca ante Agustin? A la tarea, pues. Por la guia telefénica
de Cérdoba pude hablar con un familiar que me facilité
donde localizarlo: estaba en Sabadell. No fue facil dar con
él. Pero el tesén y el interés dieron fruto:

- ¢Hablo con Angel Carmona Cot?

- Si, ;qué desea?

Le conté el motivo de mi llamada y se alegré al saber que
sus palabras se emitirian por Radio Cérdoba.

—Pues yo de esa emisora, que esta (estaba) cerca del
Circulo de la Amistad, tengo unos gratos recuerdos, ya
que de nene canté en un programa que se llamaba Radio
Chupete.

Se explay6 con otras vivencias hasta que le hice la
pregunta obligada:

—Dime, Angel, ;cémo fue tu inscripcion en el primer
Concurso Nacional de Cante Jondo en 19562 (Hoy,
Concurso Nacional de Arte Flamenco).

—Eso no lo olvido. Fui (al Ayuntamiento) de la mano de

un sefior muy amable, un gran historiador y poeta —esto
lo supe después— llamado Ricardo Molina. Recuerdo que
habia un sefior hablando con él, y que dijeron: “Ea, este
nene abre la relacion”. Y luego hablaron de los cantes que
yo debia de hacer, que eran tres. Al parecer aqui influyé mi

padre, que conocia los palos que mejor se me daban de la
familia de las soleares, los verdiales y las tonds.

- ¢No te impresion¢, tan nifio, cantar ante un jurado?
Aquello no seria lo del ‘chupete’.

Mi sugerente pregunta tenia truco. Pero queria que me
sacara de dudas.

—Qué va —me respondié—. Alli no se veia jurado. Se
cantaba para un micréfono que grababa la intervencion

de cada uno. Alli todo se grababa. Era un salén, no muy
grande, con paredes algo rojas. Todo en silencio. El jurado
supongo que estarian por alli, daba luego su veredicto
escuchando unay otra vez las grabaciones. Pero aquello
no era publico, desde luego. Si estaban presentes los
cantaores que querian.

La informacién que tenia sobre cémo se desarrollaron
aquellas sesiones de audicién coincide plenamente con
los recuerdos de Angel, que son idénticos a los que me
facilitaria, tres afios después, Rafael Lopez Recio, otro
gran cantaor cordobés muy aplaudido por Ricardo Molina
—siempre Ricardo— que particip6 en la segunda edicion
del afio 1959. Quise saber algo mas de nuestro cantaor y
su relacién con persona tan importante en el devenir del
concurso como Ricardo Molina.

—Pues mira, creo que él fue quien me puso el
sobrenombre de Jilguerillo de Cérdoba. Tras unos afios en
Madrid, cuando cumplidos los quince vuelvo a Cérdoba,
me llevaron a cantar en un tablado, El Zoco, donde estuve
dos afios alternando con Curro de Utrera, el bailaor Finito
de Cérdoba, El Faiquillo, Blanca de Cérdoba, que también
figuraba como Blanquita Molina —que luego seria la gran
artista Blanca del Rey- y Ana Carrillo La Tomata. Alli nos
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Angel Carmona, izquierda, Alfredo Asensi, de pie,
y El Séneca en los estudios de Radio Cérdoba

visitaba frecuentemente Ricardo Molina, haciéndonos
preguntas, tomando notas que luego publicaba en el
diario Cérdoba.

Queda asi, muy resumida, la entrevista a Angel Carmona,
que se puede escuchar completa en el disco-libro
Vivencias del Concurso Nacional de Arte Flamenco de
Cérdoba, editado por el IMAE Gran Teatro de Cérdoba en
el ya referenciado afio 2007.

Angel me prometié hacer por vernos cuando viniera a
Cérdoba. No fue hasta 1999.

—Mafiana estoy por alli. ;Dénde podemos vernos? Tiene
que ser por la tarde.

Le dije que estaria en Radio Cérdoba coordinando la
grabacion de la radionovela dedicada a Lagartijo, el primer
Califa. Le agrado la idea de volver a la emisora donde,
siendo un nifio, emitié sus primeros gorgoritos.

—Nos vemos a eso de las siete —le dije, ilusionado por
conocerlo—; a esa hora hacemos un pequefo descanso.

Fue puntual, aunque algo despistado. La anécdota es
que desde el locutorio —donde me encontraba con José
Castellano Asensio El Séneca, que ademas de gran
cantaor es amigo y aficionado al teatro. Echamos un
buen rato los tres. Angel se interesé por participar en la
radionovela, le hacia mucha ilusién; asi que mientras El
Séneca y él departian hablando de cante, de sus cosas,
de ellos —los artistas siempre hablan de ellos—, yo
busqué entre los personajes de la radionovela uno que
adjudicarle. Estaba libre el de Tomas Putzzi, industrial
cordobés, duefio del hotel Suizo. Como era muy corto, lo
amplié y una vez repasado por el improvisado ‘actor’, le
grabamos su intervencion, que luego el mago de Tomas
Rios se encargaria de encajar en su lugar.



22 Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cordoba

Hay mas que contar de esto. De lo mucho que le agradd
a Agustin el ‘descubrimiento’ de Angel Carmona, que
destacé en sus siguientes escritos sobre el Concurso.
Aplauso prologado cuando se hizo seguidor de mis
programas sobre el mismo, y cuando se hizo realidad

el disco-libro que, por cierto, presentamos juntos en
Bodegas Campos.

No era muy conocido el caracter bromista de Agustin.

La quimica que nos unia le inducia a relatar, siempre con
reconocidos testigos, algunas de las muchas anécdotas
gue de mi conocia —la radio es un vivero de ellas-. La
Gltima vez que lo vi fue en el mes de noviembre de 2016.
Se acababa de presentar el programa del XXI Concurso de
Arte Flamenco en el Gran Teatro, acto en el que coincidi
con mi buen amigo, y gran flamencoélogo, Juan Pérez
Cubillo. Hablamos de Agustin, con el que también le unia
una estrecha amistad, y decidimos visitarlo para llevarle
la documentacién del Concurso. Ya estaba mal. Sentado
en su sillén no lleg6 a incorporarse. Se alegré de la visita.
Me abrazé y me besé mientras Rosa nos ofrecia algo que
tomar. En un momento, bromista, dijo:

—Qye, Juan, ;sabes lo que le pasé a este cuando me
sustituyd en un concurso que tenia que presentar en La
Rambla?

Juan se interes6, como no podia ser de otra forma. Al fin,
Agustin decidié que lo contara yo.

—El lleno era total —comencé sin hacerme rogar-y mi
labor era presentar a los participantes en lo que era un
concurso de cante local. La ausencia de Agustin, al que
alli veneraban, fue mal digerida. En mi saludo dije algo asi:
“...y empezamos porque tenemos una larga némina de

cantantes...”. Al decir esto, la voz ronca de un espectador
de la primera fila me espeté: “No se dice cantantes, sefior
‘lecutor’, se dice cantaores. Bien empezamos”. Apagado
el alboroto que provocé la interrupcion, la inspiracion me
salvo del trance, contestandole:

—De acuerdo, amigo. Desde ahora diré cantaores siempre
que usted, en lugar de ‘lecutor’ me diga locutor, ;estamos?

Me llevé el aplauso de la noche y triunfé en aquella

mi primera y Unica experiencia como presentador de
festivales flamencos. Con el del ‘lecutor’ Rafael Maquefo,
no se me olvida, acabamos muy amigos.

No olvidaré a mi amigo Agustin Gomez, al que he querido
rendir este emocionado recuerdo, en el que, con brevedad
y carifio, he pretendido plasmar nuestra amistad y
compaferismo. No he querido entrar en su presencia y
participacion como jurado en los Concurso de Cérdoba,
para ello recomiendo esa su magna obra “Los Concurso
de Cérdoba (1956-2006) impresionante documento
necesario para quienes deseen estudiar este evento
flamenco.

Seguro que Dios te tiene en su gloria, en la misma que

se encontrara esa persona que era la mano tendida, la
sonrisa, la amabilidad cuando accediamos al Gran Teatro,
me refiero a Pablo Dominguez Arévalo. Para él y para

ti, querido Agustin, amigo y maestro, mi recuerdo mas
emocionado.

De izquierda a derecha, de pie: Antonio Murciano, Herminio Trigo, Antonio Soler Ruiz “Antonio”,
Antonio Fernandez Diaz “Fosforito”, José Luis Villegas Zea- presidente del jurado-, Rafael Roman
Salamanca- funcionario municipal de la de la Oficina de Cultura, Victor Monge “Serranito”.

Abajo: Rafael Guerra Expdsito, Miguel Espin Garcia, Agustin Gdmez Pérez y Manuel Rios Ruiz.
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CRISTINA CRUCES ROLDAN
Catedratica de Antropologia Social, Universidad de Sevilla’

Era el 14 de mayo de 1961, y Pastora
Pavon Cruz, “Nina de los Peines” (Se-
villa, 1890-1969) recibia el Homenaje
Nacional del VI Festival de los Patios
Cordobeses.

Auspiciada por el Ayuntamiento de Cérdoba, la iniciativa
habia partido del acuerdo unénime del jurado calificador
del Concurso Nacional de Cante, con la promocion del
poeta Ricardo Molina, la sugerencia del cantaor Antonio
Mairena y el patrocinio de la Comisién Municipal de Ferias
y Festejos, presidida por el teniente de alcalde Francisco
Salinas. Componia el Programa General un amplio festival
artistico, similar al esquema caracteristico de lo que des-
de mediados de los cincuenta habian sido los Festivales
de Espafia, cuya denominacion tomaria después prestada

el flamenco para sus propios festivales de verano. En el Ci-
clo flamenco de los dias 11, 14 y 15 de mayo, el Homenaje
cordobés a Pastora se acompanfaria de un «Festival popu-
lar de cante y baile de Andalucia» a celebrar en la Plaza de
la Corredera, y de un «Recital solemne de cantes y bailes
flamencos» en el patio del colegio de la Merced. Comple-
taban el programa un Ciclo musical los dias 17 y 18,y un
Ciclo Teatro de Ballet entre el 19 y el 23 del mismo mes.

Han quedado los datos para una crénica descriptiva del
acto, que tuvo lugar a las diez y media de la noche del dia
sefialado. Comenzé con la dedicacion y el elogio de Pasto-
ra por parte del «ilustre orador D. Pedro Palop Fuentes»,
para continuar con las «llustraciones y presentacion de los
Cantaores a cargo del destacado flamencélogo gaditano
D. Amés Rodriguez Rey» y el recital flamenco, dividido en
dos partes:

Autora del libro La Nifia de los Peines. El mundo flamenco de Pastora Pavon, Sevilla: Almuzara, 2007.

RECITAL FLAMENCO

Primera Parte: Maria Vargas (Cantes Gaditanos) —
Fernando Fernandez “Terremoto” (Cante de Jerez) —
Antonio Fernéandez Diaz “Fosforito” (Cantes Grandes).

Segunda Parte: Paco Laberinto y Chicharrona (Baile
por Bulerias) — Juan Talegas (Cantes de Alcald y de
Triana) — Antonio Mairena (Cantes Gitanos).

Guitarras: Manuel Moreno “Moraito” — Eduardo el de la
Malena.

Fin de fiesta con Juana de los Reyes (Tia Juana la del
Pipa) — Parrilla de Jerez y Tomas Torre.

Precio: Silla 75 pesetas.
Venta de localidades en “LA TEATRAL".

«Todos los buenos cantaores se han ofrecido, para parti-
cipar en él, pero como eso es imposible, ha sido necesario
seleccionar a cinco maestros del cante actual», escribia
sobre el Festival Francisco Quesada, el corresponsal en
Cérdoba de la ediciéon de Andalucia del ABC.? Pero la
actuacion fue mas completa. Se incorporaron al elenco
Tio Parrilla de Jerez, Tomds Torre y Pepe Pinto, esposo de
la Nifia de los Peines, cuya carrera se encontraba enton-
ces en sus Ultimos afos. Fosforito, vencedor absoluto del
| Concurso Nacional de Arte Flamenco de 1956, también
estuvo en el recital, que contd con la participacion de
intérpretes gitanos de la Baja Andalucia, segun el modelo
territorial y étnico de los cantes que articularia el para-
digma mairenista. No es casualidad que los nimeros se

ABC, 3 de mayo de 1961.
Publicado en Madrid, Revista de Occidente, 1963.
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anunciasen como cantes «gaditanos», «grandes», «de
Alcald y de Triana» o «gitanos». Ricardo Molina y Antonio
Mairena estaban preparando el texto que publicarian en
apenas un par de afos, quiza el de mayor influencia en el
flamenco de la segunda mitad del siglo XX, Mundo y for-
mas del cante flamenco,® donde se fijaron taxonomias je-
rarquizadas de estilos que se convertirian en escolasticas,
un esquema cronoldgico, y los principios de una corriente
de reivindicacion del flamenco “tradicional” gitano-andaluz
y de rescate de sus voces e intérpretes histéricos.

Eran estas las nociones que sostenian la celebracién

del Homenaje a Pastora, una accion de salvaguardia
debida que encontraba en Cérdoba, segin Quesada, un
lugar natural: «es de justicia que este acto se celebre en
Cordoba, puesto que ha sido la que ha luchado, desde
1956, por la causa del cante puroy por devolverlo a sus
auténticos cauces tradicionales».* El cantaor de Los Alco-
res recuerda en los dias previos las injusticias histéricas,
la incomprension social y el estigma de clase y dignidad
padecidos histéricamente por el flamenco, pero también
las «<mescolanzas» mas recientes que lo habian conduci-
do a lo que consideraba el «giro de un arte fécil y popular»
al que «incluso se le quiso borrar su verdadero nombre».
Un recordatorio de los grandes nombres del flamenco
germinal era el aval definitivo para la eleccién de la Nifa
de los Peines que, como se lee, «guarda en el trono de su
persona de gitana pura y de la Baja Andalucia, el secre-

to de aquellos cantes». Las alabanzas a la ciudad, las
autoridades y el alcalde de Cérdoba, figura esencial para

“Espafia en Andalucia. Los festivales de primavera. Cérdoba”, s/d.
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comprender el movimiento neojondista e impulsor del
concurso creado en 1956 por Ricardo Molina y Anselmo
Gonzalez Climent, respaldaban la distincién a la que se

consideraba “la mejor cantaora de todos los tiempos”, en

el texto publicado unos dias antes del Homenaje:

Desde los tiempos del “Fillo”, Tomas “el Nitri”, Silverio,
Enrique “el Mellizo”, Antonio Chacén, Manuel Torre, To-
mas Pavén, Joaquin “el de la Paula”; y de las mujeres,

Merced “la Serneta”, “la Serrana”, Maria “Borrico”, “la
Trini”, todos estos fendmenos del arte, pueden dormir

Esta noche empezard sin duda una nueva vida para

el arte flamenco. Tendremos como principio nada
menos que este homenaje que con tanta justicia se va
a rendir a Pastora Pavén. jBello principio para hacer
una hermosa obra en favor de un arte misterioso y
sublime!

A partir de esta fecha y en esta hermosa ciudad de los
califas, empieza por fin a hacerse justicia, una justicia
gue nunca, por incomprension, quiso hacerse. A través
de los tiempos siempre se ha tenido a este arte inmen-
so un poco apartado de lo digno de guardarse como
oro en pafio. Desdefidndolo y calificandolo como algo
de baja clase, se apel6 (para darle impulso comercial)
a toda suerte de mescolanzas, para que tomase el giro
de un arte facil y popular, e incluso se le quiso borrar su
verdadero nombre. En |a historia del flamenco ha habi-
do grandes artistas, pero han pasado al otro mundo sin
pena ni gloria, dejando esta vida en la mayor miseria y
sin tener una mano halagadora como premio a su arte.

Cordoba ha estado a tiempo y oportuna, y, por primera
vez en la historia, va a rendir homenaje al dltimo y gran
baluarte de la de Edad de Oro del cante gitano y cante
flamenco: Pastora Pavon, “Nina de los Peines”. Hemos
de hacer un repaso forzoso a la historia de los grandes
artistas de este género, que ya no existen, y que, si
existieran, se unirian al justo homenaje.

tranquilos en sus glorias, que hasta el 14 de mayo de
1961 (y Dios quiera que sea para muchos afos), Pas-
tora Pavén guarda en el trono de su persona de gitana
pura y de la Baja Andalucia, el secreto de aquellos can-
tes; pero en ella ha querido Dios que ocurra como la
buena solera guardada en buena bota; toda esta solera
del cante se ha engrandecido y dulcificado en ella.

A tiempo ha estado Cérdoba, oportunisimas sus auto-
ridades, inspirado y providencial el alcalde don Antonio
Cruz Conde, al organizar el Homenaje Nacional a
Pastora Pavon, pues este acto marcara una fecha de
gloria en la historia del cante.

Gratitud debemos cuantos amamos el cante a la bella
ciudad de Cérdoba, que ha ofrecido el trono de flores,
de su festival y su noble corazdn a la mejor cantaora
de todos los tiempos, a Pastora Pavon, Nifia de los
Peines. Yo, Antonio Mairena pido un aplauso carifioso
para su cante y para ella; que los dos, unidos, forman
un secreto de Dios.®

Quesada describe el acto de Homenaje a Pastora Pavon,
que abrié Antonio Mairena «haciendo una sentida evoca-
cién del cante “jondo”, recordando a los antiguos cantao-
res que dieran estilo, solera y contenido a este arte, como
Juan Talega, gloria superviviente, y como las jovenes
personalidades, “Terremoto de Jerez” y “Fosforito’». Tras
mencionar al resto de los artistas participantes y el ofreci-

Antonio Mairena, “A Pastora Pavén “Nifia de los Peines”, Diario Cérdoba, 9 de mayo de 1961.

Foto de Pastora en La Unién
llustrada, Noviembre 1910.
Archivo Diaz de Escovar,
Fundacion Unicaja, Malaga.

Retrato a lapiz de Pastora
de José Manuel Capuletti,
Serie “Retratos flamencos”,
1961. Fuente: Museo Virtual
Nifa de los Peines, Junta de
Andalucia.
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miento en nombre del municipio del académico cordobés noche, la emocién no me deja hablar. Por eso, como
Pedro Palop, redacta el cronista: respuesta a sus preguntas, me aplico esta letra de
unas malaguefias: “Que mi alma se condene si no digo
(...) en nombre de Pastora, pronuncié unas frases de la verdad”.
gratitud, en términos emocionados, su esposo, Pepe
Pinto. En el acto no faltaron tampoco «rimas y poesias, ni la ins-
Por Ultimo, rindi6 ante Pastora Pavon la lirica de sus pirada glosa de doctos oradores», como recogia de nuevo
sentimientos, traducidos en frases galanas y armo- el corresponsal para el diario ABC del 14 de febrero. Esta
niosas, citdndola como el tltimo y gran baluarte de la ~ @Portacion fue preparandose a modo de «<homenaje lite-
Edad de Oro del cante gitano y cante flamenco. rario en la Prensa y revistas espafiolas, habiendo recibido

ya la citada Comisién organizadora numerosas colabora-
ciones».” Una sintesis artistico-poético-literaria que conto
con el favor no sélo de los citados Ricardo Molina y Ansel-
mo Gonzalez Climent, sino también de otras celebridades
del mundo de las letras, la investigacion, las bellas artes 'y
la aficion: José Maria Peman, Rafael Laffén, Néstor Lujan,
Domingo Manfredi, Juan de la Plata,® Mario Lépez, Juan
Morales, Francisco Arévalo, Juan Bernier, Antonio Murcia-
no, Georges Hilaire, José Manuel Capuletti y André Philip.
Desde Paris, Philip realizé una personalisima semblanza
de la voz de la Nifia y los sentidos efectos de su cante:

Pastora agradeci6 con sentimiento de soleares el
homenaje. Algunos cantaores lloraban emocionados
ante la figura venerable de la “emperaora”, cuya escue-
lay estilo se conservan.

La fiesta tuvo un matiz artistico indescriptible. Al ter-

minar, la “Nifia”, no pudiendo ocultar sus lagrimas, nos

dijo: “Estoy contenta y orgullosa de este acto que se
ha organizado en Cérdoba, y que afio tras afio se lleva
a cabo para conservar y descubrir anénimos valores
del cante “giieno”. Yo digo siempre lo que siento. Esta

Francisco Quesada, “El Homenaje Nacional a Pastora Pavén, que se prepara en Cérdoba, y su repercusion literaria y flamen-
ca”, ABC en Cérdoba, 16 de mayo de 1961.

ABC, 3 de mayo de 1961, op. cit.

Director de la Catedra de Flamencologia de Jerez, Juan de la Plata escribié una carta al alcalde de Cérdoba, solicitando una
ayuda para el proyecto de un monogréfico sobre Pastora de la revista Flamenco: «<En mi carta del 17 del mes pasado le indicaba
nuestro deseo de dedicar un nimero especial de la revista impresa “Flamenco”, que edita esta Catedra, al Homenaje Nacional
a la Nifia de los Peines. Publicar en dicha revista todo lo inédito aiin sobre Pastora y recopilar, ademas todo o casi todo lo ya
publicado en periddicos sobre el asunto. Editar ese nimero de “Flamenco” nos costaria unas 3.000 pts. largas y yo le pedia
la ayuda de 1.000 pts. (o sea, el precio de 100 ejemplares), para parte de los gastos que habria de reportarnos la tirada de
“Flamenco”. A cambio, nosotros enviariamos a Vd. los 100 ejemplares de la revista, correspondientes a la ayuda recibida. Ese
desembolso del Ayuntamiento cordobés no seria necesario que se efectuase hasta no recibir los ejemplares consignados. Sélo
deberia indicarnos, de momento, si podemos o no contar con la mencionada cantidad». Carta original mecanografiada, fechada
el 9 de junio de 1961, Archivo de la Catedra de Flamencologia, Jerez de la Frontera). No contamos con més informacion sobre
el resultado de esta solicitud.

Durante varias horas he luchado conmigo mismo y
con el aire de la noche para recrear una atmaésfera fla-
menca en Paris “la grand Ville”. Mi magnetofén ha he-
cho brotar sin descanso estos “sonidos negros” de los
que hablé Lorca. Una botella de vino del Rhin, a falta
de Jerez, me ha sostenido en la lucha cuerpo a cuerpo
con “el cante”... y... de pronto, jel deslumbramiento! La
emocién que yo sentia, en mi fiebre, cuando of hace
afos un cante “por seguiriyas” de la “Nifia” (para mi no
hay mas que una sola “Nifia”). Su voz de bronce me
invadia en oleadas sucesivas, alcanzaba profundida-
des ignotas y despertaba extrafias resonancias en mi
ser. Diriase que acababa de enriquecerme misteriosa-
mente con una experiencia vital secularmente vieja.
Cuando el cante expir6, intenté en silencio desenredar
mis sensaciones, analizar y explicar (admitiendo que
tal cosa fuera posible) esa “voz de sombra”, y el arte
tan particular de Pastora Pavon.

La impresion de plenitud que me causara oirla me hizo
aplicar a su cante la siguiente observacion de Stendhal
sobre la musica: “cuando es perfecta pone el corazén
en la misma situacién exactamente en que se encuen-
tra cuando goza la presencia del ser amado”.

Al repetir la audicion, la gradacion de sonidos de su
voz hasta alcanzar el momento critico, “esa subida

al trance”, me conmovié vivamente. Examinando la
factura particularisima de su cante se constatan va-
rios momentos: primero, como acabamos de ver, lo
que podria calificarse de un “climax”; luego, un subito
“desmayo”; un nuevo retorno al “climax” y, finalmente,
un segundo “desmayo” o “anti-climax”. Es el “climax” lo
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que yo encuentro mas original en Pastora Pavén. Tal,
por ahora, al menos, se me presenta.

Si, audazmente, yo intentase formular un juicio sobre
Pastora Pavodn, a la luz de todos los cantes que le he
oido, me veria y tendria que decir que la creo capaz de
todo. Y en ese dominio podriamos compararla, “muta-
tis mutandis”, con la cantante francesa Edith Piaf que
se nos revela bajo el mismo aspecto.

Para comprender ese cardcter tan peculiar, seria Util,
creo, recordar la anécdota que a propésito de “La Nifia
de los Peines” refiere Lorca en “Teoria y juego del
duende”... Ella nos da un material retrato de Pastora
que, como los mejores, puede decir: “Los dias que yo
canto con duende no hay quien pueda conmigo!”... jY
hay que oirla! jQué capacidad de dolor y de sinceridad
en la voz de esta gitana! jQué misterioso poder el de
esta artista para revelar, traducir, expresar por sonidos
el mundo que la vida cotidiana y nuestros limitados
objetivos nos impiden oir y ver! Con emocion respetuo-
sa incluso filial, debemos saludar en Pastora Pavon a
la Unica representante del arte flamenco antes de su
disolucién y degeneracién, al ultimo testimonio e intér-
prete de la época aurea del arte flamenco.®

André Philip, “Homenaje a Pastora Pavén “Nifia de los Peines”, Paris, 1961 (Traduccién de R.M.), s/d.
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Foto del cancionero de los afios 30 “Cante Flamenco:
La Nina de los Peines” (Madrid, La Atalaya),
recuperada por José Blas Vega. Archivo Centro
Andaluz de Flamenco.

Pastora, en la gira con el empresario Oliete de 1932,
rodeada entre otros por el Nifio de Madrid, el Pinto,
Sabicas y el Carbonerillo. Archivo del Centro Andaluz
de Flamenco.

Fotografia del reportaje que se hizo a Pastora y Pinto en

el Estudio Akrén en 1948, con el objeto de promocionar su
vuelta a los escenarios para “Espafia y su cantaora”. Archivo
Centro Andaluz de Flamenco.

Poemas y odas se unieron a los ejercicios en prosa, entre
otros de la pluma de Mario Lépez («Donde tu voz, diaman-
te fabuloso, gravita / con interior latido musical o destellos
/ hacia viejas espinas, tal refulgente astro / de Andalucia
en corona de pitas y chumberas»)'®, Juan de la Plata
(«jPastora de la brava Andalucia! / Tu raza tiene un duende
milenario / que clama por tu penay tu alegria»), y Rafael
Laffon («Desde las ingles me canta / tu cante hasta la gar-
ganta / del corazoén a la frente»)."" Uno de los narradores
que se sumo a la iniciativa, Aquilino Duque, redacté para el
diario Informaciones del dia 11 de mayo un texto delirante
donde describe los ambientes flamencos de Pastora e
ironiza sobre literatos y flamencos de Sevilla y Cadiz. Una
pluma de surrealismo popular que opone la consistencia
oral del cante de Pastora, a los dictados intelectualizados
de la “cultura escrita”:

En la noche de pafios mojados del verano de Sevilla no
hay quien aguante un sombrero. El calor va destocan-
do a la gente, levantandoles la tapa de las orzas d9e
peluconas del cante grande, y por su acera de la Cam-
pana, el Pinto, el Culata, Vallejo y Mairena, extraviados
los bisofiés de los teatros, sacan a relucir las calvas de
barro de los cafés cantantes, acabaditas de cocer en
la Cartuja y de vidriar en la calle de Alfareria. De pronto
sobreviene una voz indecible, levanta la tormenta sus
telones, y una llama aparece en el punto mas brillante
de cada una de las calvas ilustres. Tiene ojos a flor de
piel como idolo de pagoda. Para vestirse ha cogido

un trozo de cielo negro, con estrellas y todo, y se lo ha
metido por la cabeza. Dada la insultante condicién de
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las calvas, sus cuatro titulares se las cubren, respe-
tuosos. Al maestro Mairena le asoma bajo el ala negra
una patilla de bandolero; tiene en la boca el huevo de
Colén y no se decide a escupirlo. Habla Pastora, naci-
da de su propia voz por obra y gracia de los

mengues:

- Pa qué quiero los peines de mi nombre, si no tengo
mas que pelones a mi vera...

Pepe el Culata presta un servicio a la moral publica es-
pantandose dos moscas de su azotea portatil, y Pepe
Pinto filosofa resignado:

- Dios le da peines al que no tiene pelos...

Como del Pasaje del Duque surgen entonces don San-
tiago Montoto, C. de la Real Academia, y don Rafael
Montesinos, premio nacional de literatura, que lucen
las indumentarias deportivas del Betis Balompié y del
Sevilla F.C., respectivamente, y dirigiéndose a Pastora
le dicen que en lo sucesivo haga el favor de citar los
nombres de los autores de las letras que canta. De la
calle de Sierpes —del Burrero o del Nacional- desembo-
ca don Manolito Machado Sudando la gota gorda por
empefiarse en ir de capa y sombrero, y encarandose
con los dos futbolistas les espeta unas coplas alusi-
vas, de su invencion, sin que ellos se den por aludidos.
Pastora apacienta a sus corderos:

- Ea..., po ahora voy a canta una petenera.

Y empieza:

- “Nifio que encuero y descarso vas yorando por la
calle”...

Trata Montoto de interrumpirla:

Mario Lépez, “Oda a Pastora Pavén”, Diario Cérdoba, 9 de mayo de 1961.

Rafael Laffén, “A Pastora Pavén, luego que para de cantar”, 14 de mayo de 1961, s/d.
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- Asi no es. Asi no es. “Nifio que, lleno de harapos”... es
lo que escribié mi padre.

- Se quiere usté caya... —dice uno de los calvos apds-
toles.

Pastora no se interrumpe:

- “Ven acay yora conmigo”...

- “Ven y juntos lloraremo”... — corrige Montoto “sotto
voce”.

- Pero hombre —le hace ver Machado-, ;no ve usted
que se lo estd arreglando? jSi encima debiera estarle
agradecido!

Acaba la Nifia de cantar, y salen de un camioén de pes-
cado, el Beni de Cadiz y su hermano Amés, mientras
Aurelio Sellés entona la malaguefia del Mellizo.

- jPero esto qué e..., tanto jumo y tanto gori-goril... ¢Es
que ya me queréis ver criando jaramagos?... jAbanicos
y ventiladores!

A la voz de tan divina Pastora hacen eco otras alas
negras, recubiertas de escamas sutilisimas: es el gran
Pavén, la mariposa nocturna.

- Voy a cantarles a ustedes las soleares de mi Toma...
Y se pone a cantar, y como cantara que, para ver si es
verdad lo que se oye, el incrédulo de “su” Tomas baja
de lo alto a hurgarle con los dedos en la llaga que se le
acaba de abrir en la cancion”.’?

De entre las colaboraciones que en estos dias se des-
parramaron en la prensa local, destaca la que realizara
Domingo Manfredi enalteciendo los valores de «angel»,
«duende» y «son» de la cantaora, y especialmente esta
Ultima dimensién festera:

(...) Pastora tiene angel y pone duende en su cante.
Pero ¢y el son?

Es una tercera cualidad que sélo contados artistas
consiguieron (...).

La Nifia de los Peines sabia desde siempre el misterio
del son. Muchos cantan por lo jondo o en jondo, pero
pocos conocen el misterio y la maravilla de cantar

a son. Es como ajustarse al equilibrio, universal, a

la marcha de las estrellas, al armoénico sonido del
Universo.

Pastora esta en la cabeza de un escalafon de festeros,
que sin son no hubieran pasado de medianias. Cante
sin son es como un cuadro sin claroscuro, como una
sinfonia sin matices. Pero Pastora canté como nadie
la saeta. ¢Es la saeta un cante festero? ;Por qué no?
Es un cante a son, y ahi estan las cornetas y los tam-
bores. Ahi suena el ritmo vital de la gente, a compas
del corazon, al son del alma.

Dijo Fernando el de Triana que Pastora era capaz de
ajustar en compas de bulerias el preludio de “El anillo
de hierro”. ;Por qué no? Pastora estaba siempre por
encima del detalle, viéndolo todo desde arriba. Tenia
los tres fundamentos: angel, duende y son (...).
Muchos son los caminos del arte, pero arte no hay
mas que uno. ;Qué mas da que el artista pinte, escul-
pa, escriba... o cante? Lo que importa es que el artista
lo sea por la gracia de Dios. Y Pastora lo es. ;Lo duda
alguien?

Creo que Pastora merece este homenaje, no sélo por
lo que ella es, sino por lo que representa. Su cante
vale un imperio, y s6lo porque cantaban bien llegaron
algunos al solio imperial y hasta subieron a los altares

Aquilino Duque, “La Nifia de los Peines”, Informaciones, Cérdoba, 11 de mayo de 1961.

paganos. Para metafisica de carne y hueso, ella sola
es materia suficiente para un ensayo, que estd por es-
cribir, sobre el angel, el duende, y el son, los tres clavos
de su corona, las tres espinas de su gloria.™

Pero abandonemos por el momento la cascada de alaban-
zas publicadas en la prensa, y volvamos al Homenaje y a
las referencias que dan cuenta de lo alli acaecido. Fuera
con el tono afiejo de la critica del momento, tal vez como
ultimos destellos de una suerte de lirica del 27, o con el
pulso de una entrevista a pie de obra, numerosos testi-
monios comparten los latidos ambientales de una ciudad
que se llené de cante aquella primavera. Se escribié que
el publico colmé el patio de la Merced, con asistentes «de
todos los lugares de Espafia entusiastas del cante anda-
luz». Este Francisco Quesada glosaba el reconocimiento
de «millares de “payos” de toda la Peninsula que presin-
tieron, con razén, la memorabilidad de la jornada, que por
ser Unica en los anales de la historia del arte flamenco

no quisieron perderse», y hacia una enfatica lectura de la
peregrinacion gitana al encuentro del simbolo:

Por todas las rutas que a Cérdoba conducen llegaron
a la capital, el domingo ultimo, gitanos de todas las
regiones: hubo “calés” pobres, hicieron el recorrido
sobre “platerillos”, que asi llaman ahora los gitanos

a sus cabalgaduras, desde que Juan Ramén Jimé-

nez dignificé al burro; otros menos pudientes y mas
entusiastas vinieron a pie, y los gitanos “sefioritos” por
ferrocarril o en “haigas”.’
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Pero fue el periodista Manuel Barrios, rendido y declarado
admirador de la cantaora, quien elabor6 el documento
quiza mas relevante en torno al Homenaje, una joya testi-
monial de aquellos ultimos vaivenes de lucidez de la Nifia,
perdida poco tiempo después a consecuencia de una
arterioesclerosis que la ensimismé en vida. Una entrevista
para el diario Oiga publicada a dos dias del acto describe
la majestuosidad y los miedos de Pastora, que hablé de su
agradecimiento a la ciudad de Cérdoba, de su relacién con
Pepe Pinto, de sus principios artisticos, sus viajes y sus
amistades. Pastora desmenuzaba, ocho afios antes de

su muerte, cudles eran sus estilos dilectos y preferencias
cantaoras:

“Hoy nadie canta los tangos”.- j800 pesetas en 1920!.-
Sus cantaores preferidos: Chacén, Manuel Torre, Tomas
Pavén.- De los actuales, Antonio Mairena.- “Soy feliz".
“Cordoba, callada”, la Ilamé Manuel Machado. Y ahora,
un surtidor de jubilos incontenibles para aclamar a la
mas grande “cantaora” de todos los tiempos. “Cérdo-
ba, lejana y sola”, la defini6 Garcia Lorca (...).

Pastora Pavdn ha detenido el paso de los afios en un
desplante mas de su orgullo majestuoso. Su sonrisa
estd iluminada siempre; sus ojos —ojos tristes, caidos
a veces, a veces displicentes- van descubriendo sen-
das de recuerdos imborrables. Pero no se crea que La
Nifa de los Peines siente esas nostalgias enfermizas
de los vencidos.

- No —nos contesta sin una duda que nuble sus pala-
bras—, no siento nostalgia del teatro. Empecé a cantar

Domingo Manfredi Cano, “El angel, el duende y el son”, 14 de mayo de 1961, s/d.

Francisco Quesada, “El Homenaje Nacional a Pastora Pavon, que se prepara en Cérdoba, y su repercusion literaria y flamen-

ca”, ABC en Cérdoba, 16 de mayo de 1961.
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Instantanea del espectaculo
Pastora “Espafa y su
cantaora”, 1949. Archivo
Centro Andaluz de Flamenco.

Bailando en el homenaje a Beni de Cadiz en el Teatro Falla
de Cadiz (1959). Foto Juman. Archivo Centro Andaluz de
Flamenco.

Pastora, apoyada en el murete de su azotea, en la visita
realizada por el musicélogo norteamericano Alan Lomax el
20 de septiembre de 1952.

Archivo [www.culturalequity.org].

a los ocho afos, y después de retirarme, cuando por
alguna circunstancia excepcional canto ante el publi-
co, siento desazon, miedo...

Nos lo dice francamente. Es una hermosa tarde de
mayo sevillana. Hace calor en la calle dorada por un
sol que se oculta entre la cal de las azoteas, pero aqui,
en este comedor alegre, comodo, sin el menor exceso
que desentone, sin la menor estridencia que rompa la
armonia de lo que debe ser la casa de una “cantaora”
hecha Historia, |la tarde se convierte en hora intima,
refrescada por un airecillo que entra por el amplio
balcén abierto.

Al lado de Pastora, como el diestro en la suerte de va-
ras, dispuesto siempre al quite de bandera, Pepe Pinto
corrobora las palabras de su esposa; él la alienta a que
nos cuente muchos retazos de su vida; él, caballero
cordial, de sonrisa amplia y generosa —;habéis ob-
servado a Pepe Pinto cuando estd en silencio? Parece
que muerde constantemente la manzana del arte puro,
inmaculado—, brinda a ella el tesoro de los recuerdos.
- ¢Cémo recibio la noticia del homenaje, Pastora?

- Hace muchos afnos que se estaba intentando, pero
yo siempre me negué a él porque no me gusta la publi-
cidad. Ahora, por fin, he tenido que aceptar porque no
hacerlo pareceria una descortesia, cuando no tengo
palabras para agradecer esta gentileza del Ayunta-
miento cordobés; una gentileza que sera inolvidable
para mi.

- Ha hablado de “cuando se retir6”. ;Por qué lo hizo si
sigue cantando mejor que nadie?

- Mi marido, cuando alcanzé una independencia eco-
némica lo suficientemente desahogada, no quiso que
yo siguiera trabajando.

(Gl

- ¢Como se inicié usted en el camino del arte?
- Yo cantaba bien. Para visitar a una tia mia que estaba
enferma fuimos a Madrid. Y alli, otro pariente me llevé
a un café conde me invité a cantar. Recuerdo que el
guitarrista, que era Angel de Baeza, me pregunté: “;En
qué tono?”. “En el que usté quiera”, le contesté. Fue el
principio de mi carrera.
- .Y la primera vez que actué en publico?
- En el “Novedades”, de Sevilla. Fue empefio de un gran
aficionado, don José Hertogz Abreu, que estaba loco
por mis bulerias.
- ¢Y quién no lo estd, Pastora? ¢ Por qué, sabiendo
todos los cantes, se especializé en este estilo?
- Me di cuenta que lo dominaba. Y, ademas, porque
cantar bien bulerias es muy dificil. Y mas dificil aun
cantar tangos. Hoy nadie los canta.
- ¢Por qué tomd el nombre artistico de “Nifia de los
Peines”?
- Me lo pusieron porque cantaba mucho una letra...
Y haciendo compas (...), en voz queda, por sus labios
resbalan las estrofas del tango sensual, frivolo, picaro
y trascendente:

Péinate tu con mis peines,

mis peines son de canela...
Desgranando las cuentas de ese rosario de los cantes
llevo la conversacion hacia los versos de Garcia
Lorca, esos que se hicieron milagro de gracia en la
garganta doliente de Pastora Pavén. Cualquier otro
artista hubiera inventado una larga historia de amistad
constante, de permanente correspondencia espiritual
entre la “cantaora” y el poeta. Ella, muy por encima de
conveniencias y falsedades, aclara con su sinceridad
limpia:
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- No; Garcia Lorca y yo nos conocimos en casa de
“La Argentinita”, estando presente Ignacio Sanchez
Mejias. Lorca toc el piano, yo canté y se entusiasmé
hasta el delirio.
Por nuestra mente —y por nuestro corazén— pasan los
versos de Federico en la voz de la genial “cantaora”:
Esquilones de plata,
bueyes rumbones:
esas si que son sefias
de labraores...
Y repiquetean como una campana melancélica el
“Anda jaleo”, “Los cuatro muleros”... La Nifia de los
Peines.
Sigue deshojando la violeta de las evocaciones. Su
cante en el Palacio Real; su cante en la admiracion de
Victor Manuel de Italia, de Rubinstein, de Manuel de
Falla. Y grabaciones que han quedado para la mejor
historia del cante (...).
- ¢Los “cantaores” que mas le entusiasmaron?
- Chacén, Manuel Torre y mi hermano Tomas (...).
- ¢Gané mucho con su arte?
- Si. Calcule que en el afio 1920 ganaba 800 pesetas
en el Teatro Romea, de Madrid, siendo empresario
Campua.
- ¢Es usted feliz?
- Lo soy. ;Para qué voy a enojar a Dios?
- Diganos, sinceramente, qué “cantaor” actual es el que
le gusta.
- Antonio Mairena. Tiene voz, sabiduria y una aficién
desmedida.
- .Y presiente buen porvenir para el cante

Pastora se entristece. Su voz es mds leve; su palabra
se hace lenta:

- No. Hoy se gana dinero y la gente no sabe distinguir.
Esto es un peligro para el arte auténtico.

Pepe Pinto entra en liza (...).

- Cuéntenos algo de sus viajes.

- ¢Qué quiere que le diga? Como detalle curioso
recuerdo que en Paris, en una sala de fiestas que tenia
Amalio Cuenca, cuando yo cantaba lloraban todos. All
me dieron un montén de billetes que parecian serville-
tas, de color lila. j{Se me van a olvidar!

Tiene muchos, infinitos recuerdos de aquellos tiem-
pos. En todos se destaca la figura de “La Argentinita”,
con la que tantas veces actud. Y en esos afios, junto a
Pastora, se elevan a la fama los nombres de Pastora
Imperio, Nati la Bilbainita, Amalia de Isaura, Antonia
Mercé... Esta charla esta engarzada con retazos de
sus cantes. Sus cantes, que brotan, incontenibles,
como obedeciendo a no sé qué oculto rito secreto,
escondido.

El tiempo de la Nifia artista habia acabado, si. Desde que
en 1949 abandonara las tablas tras el fracaso de su ultimo
intento de fajarse ante los publicos, el costeadisimo es-
pectaculo Espafa y su cantaora, su vida se habia limitado
a la vecindad, las convenciones domésticas y los diarios
paseos al Bar Pinto de la Campana de Sevilla, epicentro de
reunién de los flamencos cabales. Las tablas la llama-

ron para algin homenaje a un compaiiero de profesion,
pero lo mas habitual fue su papel como acompafiante de
Pepe Pinto durante las giras de espectaculos andaluces

y variedades que aun coleteaban de tiempos escénicos
anteriores, esas décadas 1920-1950 tan exitosas para las

Manuel Barrios, “Homenaje Nacional a “La Nifia de los Peines” en Cérdoba”, Oiga, 16 de mayo de 1961.

masas como después denostadas por los “puristas”. Y,
sobre todo, tan volcadas a unos sones y unos repertorios
periféricos o acancionados, muy diferentes de aquellos
practicados por la cantaora desde que aflorara el siglo XX.
Efectivamente, siendo apenas una nifia, el flamenco

se habia abierto ante Pastora Pavén como un mundo

de oportunidades, un espacio profesional para su voz
extraordinaria y para un conocimiento que se tornaria
enciclopédico. Prontamente se convirtié en la “emperaora
del cante. Los mas altos guitarristas la acompafiaron, y
los publicos la aclamaban como la muestra mas elevada
y completa del cante gitano. Todos los entornos artisticos
de cinco décadas de flamenco confluyeron en su carre-
ra: trabajé en cafés cantantes, casetas de feria y fiestas
contratadas, pero también en palacios y ante la realeza.
En teatros, plazas de toros y otros masificados escenarios
de la “Opera Flamenca”, y, las menos veces, en tabernas

y colmaos de condicién infima o intimista para arte de
crapulas y privilegiados. Junto a artistas de variedades

y revista, en grandes compaiiias de copla aflamencada,

y también en acontecimientos extraordinarios como el
Concurso de Granada de 1922.

Sin embargo, cuarenta afios después, la celebridad de
Pastora apenas formaba parte de la memoria de unos
pocos. Ya retirada de los escenarios, José Arroyo Morillo
sugeria que el apartamiento definitivo de Pastora habia
sido una idea de Pepe Pinto que «le acredité de hombre
integral y caballeroso»:

”

Cuando don José Torres Garzon, “El Pinto”, contrajo
matrimonio con Pastora Pavon e instalo en Sevilla

el famoso bar Pinto, realizé dos acontecimientos

de bastante trascendencia. Uno que le acredit6 de
hombre integral y caballeroso. Retiré a Pastora de los
tablados. Otro, desgraciado e inconsolable para los

(o)

muchos y buenos aficionados que sabian degustar

el hechizo y cautividad de su cante. Como entre ellos
nos contamos, en silencio, anénimos, disimulados,
cuando vamos por Sevilla nuestra primera visita es
ritual ya al nimero 10 de La Campana, en donde Pepe
Torres Garzon tiene instalado el cendculo y museo de
“cante grande” bajo el nominativo de bar Pinto, en cuyo
sétano se saborea todavia lo poco y bueno de “cante
jondo” que aun queda por nuestra tierra. Aunque su
morada recatada y conventual esta en la calle Calatra-
va de la Alameda de Hércules, Pastora Pavon, “La Nina
de los Peines”, visita el bar de su marido para animar
alguna que otra vez la tertulia intima y familiar que en
el mismo tiene lugar. Alli la vi no hace mucho. Igual
que siempre. Graciosa, simpatica, sonriente. Elegante
con su vestido negro y sus zapatos de largo tacon.
Con empaque y distincion. Con sus 0jos negros y
vivarachos. Su pelo alborotado y endrinoso. Sus largos
y preciosos pendientes cambiados a diario. Su angel y
“aquel” de siempre.

Con la misma juventud y lozania de sus mejores tiem-
pos en el Novedades y El Kursaal. Cada dia mas cris-
tiana, mas dadivosa, mas caritativa y mas entregada a
su Virgen Macarena y a su Jesus del Gran Poder.
Pero... ya no canta a nadie. Solamente a su marido.
jQué pena! Ahora... que sus repentes, su gracia, brota
a raudales y con una espontaneidad y fecundidad
asombrosas. Todo girando alrededor siempre del arte
que congénito la domina. No conoce mas mundo que
éste y todo le es ajeno e indiferente. Actuaba ante la
concurrencia del bar un ilusionista que al terminar sus
trabajos corria la chistera, en donde el auditorio depo-
sitaba unas monedas retribuidoras de su actuacion. Al
llegar a Pastora, un billete de los de Julio Romero cay6
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en el fondo de aquella. El ilusionista tenia una barba
luenga y bien tupida. Un mi amigo, socarrén y sevilla-
no, dirigiéndose a la Nifia de los Peines, preguntéle:

- ¢Es Fidel Castro?

Entonces ella, con toda naturalidad y sencillez, replicé:
- No sé cémo se llama este artista.

Y alli la dejé meditativa y llena de miedo porque en
Coérdoba le iban a hacer un homenaje”."®

Como hemos avanzado, Pastora confirmaria el dato a
Manuel Barrios unos dias después de aquella publicacién:
«Mi marido, cuando alcanzé una independencia econé-
mica lo suficientemente desahogada, no quiso que yo
siguiera trabajando»."” Pero, mas alla de los condicionan-
tes propios de la época, hay acuerdo unanime respecto

a la bondad personal y la condicién de fiel compafiero de
Pepe Pinto, que por supuesto visité Cérdoba con Pastora
para el Homenaje del 14 de mayo. Se conservan una serie
de fotografias del acto donde queremos imaginar algunos
rasgos de cardcter de la Nifia. Puede que la tensién o la
tristeza en que se sumia en aquellos meses, su apostura
distante, esas rarezas personales que Manolo Sanltcar
recordara con palabras de testigo privilegiado:

(...) como todo ser humano, era una mujer que tenia
sus particularidades. Vestia muy bien, con elegante
sencillez, siendo sus batas de exquisita calidad y sutil
belleza (...). Mujer extremadamente aseada y escru-
pulosa, cuidando de su higiene a tal extremo que,
posiblemente, rayara en obsesion.

Cuando no estaba viajando con su marido gustaba
sentarse a la puerta de su establecimiento, el Bar Pin-
to. Le acomodaban una butaquita en la misma acera
que da a La Campana desde donde se distraia (...) era
normal que, de vez en cuando, se le acercara alguien
a saludarla. Quien la conocia y sabia de sus rarezas,
la saludaba con una leve inflexién de cabeza y una
sonrisa, a la que ella respondia con el mismo saludo
y simpatia. Pero cuando se le acercaba alguien con la
mano extendida, hacia un minimo remedo de dolory,
como acunando su mano, se excusaba diciendo que la
tenia lastimada. Y si alguna mujer pretendia saludarla
con un beso, se lo leia en la cara y se adelantaba a la
intencion mostrando un rictus tan frio que bastaba
para frenar la efusion pretendida.®

José Arroyo Morillo, “La samaritana del cante grande”, Informaciones, Cérdoba, 11 de mayo de 1961.

Manuel Barrios, “Homenaje Nacional..” (op. cit.).

Manuel Mufioz Alcén, Manolo Sanldcar. El alma compartida. Memorias. Almuzara, Cérdoba, 2007, pp. 234-235.

Fotografia de Pastora

Compilacién La Nifia de los Peines, Patrimonio de
Andalucia, Junta de Andalucia, 2005.

en su domicilio, 1961.

Pastora en el Bar Pinto, 1964, con su
caracteristica pose sentada en la puerta.
Archivo Centro Andaluz de Flamenco.
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Fotografias y documentos escritos revelan asimismo una
sincera gratitud a Cérdoba con ocasion del homenaje, que
ella misma expreso tras la alocucion de Pepe Pinto en su
nombre. Ya lo hemos apuntado: «Estoy contenta y orgullo-
sa de este acto que se ha organizado en Cérdoba, y que
afo tras afio se lleva a cabo para conservar y descubrir
anoénimos valores del cante “glieno”»."® Fue un reconoci-
miento que siempre pregond, aunque en la entrevista que
hemos reproducido mas arriba constatamos que advirtié
a Manuel Barrios de sus previas resistencias: «Hace mu-
chos afios que se estaba intentando, pero yo siempre me
negué a él porque no me gusta la publicidad. Ahora, por
fin, he tenido que aceptar porque no hacerlo pareceria una
descortesia, cuando no tengo palabras para agradecer
esta gentileza del Ayuntamiento cordobés; una gentileza
que sera inolvidable para mi».?°

En una de las instantaneas del acto, el serio semblante de
Pastora antecede al de Pepe Pinto, quien porta la distin-
cion mientras los asistentes aplauden a la icénica figura.
Para el cante, la Nifia de los Peines aparece en otra foto
de perfil, tocandose las palmas, sentada en el filito de la

silla frente a un foco y la mirada atenta de la concurrencia.

En una tercera, se rodea Antonio Mairena, Maria Vargas,
Fosforito, Pepe Pinto, Eduardo de la Malena y Tomas
Torre, que ocupan un coreico semicirculo detrds de la
pareja Pastora Pavon-Pepe Martinez. Recibe sus aplausos
en otra toma junto al alcalde de Cérdoba, Antonio Cruz
Conde, y al fondo se advierte la presencia de Juan Talega.
Adornadas sus muiiecas, con su mejor pulsera barbada,

Francisco Quesada, “El Homenaje Nacional...” op. cit.

Manuel Barrios, “Homenaje Nacional..”, op. cit.

peinecillos en el pelo, medalla de la Macarena al cuello y
envuelta en un brillante traje de raso, se la ve cantandose
y bailandose con la guitarra de Martinez y la sonrisa, en

el atrds, de Tomas Torre. Otra instantanea muestra a la
cantaora de pie, y, mientras dice el cante, se recoge gracio-
samente el vestido y avanza su mano hacia el publico.

Estas son las fotografias de Pastora Pavén en el Home-
naje Nacional de 1961 celebrado en Cérdoba. Ahora bien,
¢qué canto aquella noche? Es bien sabido que la Nifia fue
una enciclopedia de estilos flamencos, como demuestra
el andlisis de su patrimonio musical conservado, 258
cantes impresionados y publicados entre 1909/1910 y
1950.%" Tras la declaracién de sus registros sonoros como
Bien de Interés Cultural, fueron compilados por la Junta
de Andalucia y publicados junto con una serie de estudios
monograficos en La Nifia de los Peines, Patrimonio de
Andalucia (2005). Fue Pastora quien se estrend las placas
bifaciales para el flamenco, contribuyendo a fijar los
repertorios hoy conocidos. Fue Pastora quien ocup9 el rol
de demiurgo para un arte nuevo y bisagra ente la tradicién
y la modernidad flamencas. Su obra contiene, por un lado,
estilos normalizados: 30 soleares y 23 seguiriyas, siempre
en pautas fijas, y la estética de los cantes libres, con 23
cartageneras clasicas y de Chacén, 12 tarantas de la
Gabriela, 7 malaguefas y 3 granainas. Por otro, la popula-
rizacion de formas musicales que vivifico, redisefié y llegd
a la popularidad con sus grabaciones: 28 tangos lentos,
34 bulerias (cortas, canciones y cuplés por bulerias), 16
impresiones por peteneras, 5 bulerias por soled, 4 tangos

Auln hay uno mas por alegrias, cuyo hallazgo debemos a Ramoén Soler Diaz.

ritmicos y 5 saetas flamencas. En tercer lugar, los estilos
aflamencados, para los que prontamente intuy6 el papel
que podian tener aquellos de origen folclérico, a la moda o
en trance de desaparicion: 20 sevillanas, 18 fandangos, 6
cantes por garrotin, 7 por farruca, la lorquefa, los cara-
coles, la asturiana flamenca y la bambera, 8 alegrias (a
claqueta, muy en el aire de jotas) y los palos llamados “de
ida y vuelta”: colombiana, guajira, milonga y vidalita, mas
dos cantes por rumba.?

Los recuerdos recogidos a algunos coetaneos que trataron
a la Nifia en la década de los sesenta, como Naranjito de
Triana, Lolita Valderrama o Alfonso Eduardo Pérez Orozco,
coinciden en circunscribir a bulerias, seguiriyas y tangos
sus apetencias cantaoras de los afios sesenta. Estilos por
los que, ya desde la década de 1930y en pleno apogeo

de la “Opera Flamenca”, se venia considerando a Pastora
«inimitable». Entre todos estos, la seleccion de la Nifia para
el acto de Homenaje en Cérdoba incluyd una pincelada del
repertorio histérico de fandangos y peteneras, y un remate
final por bulerias, como recuerda Ricardo Molina:

Cuando aplauden las cigliehas

Noche memorable en la historia del cante flamenco,
fue la consagrada a la “Nifia de los Peines”, a la que
se le ha rendido en Cérdoba un homenaje nacional.

El acto, impresionante en su sencillez, fue de los que
hacen época. De su trascendencia artistica e histérica
se hablara siempre que se trate del tema flamenco.

79

El homenaje a Pastora Pavdn ha sido consecuencia
I6gica de los concursos cordobeses. En ellos se pre-
tendia (y se consiguio) la exaltacién del cante puro; en
el homenaje a Pastora Pavén se ha honrado y exaltado
no al cante, sino al “cantaor”, en la figura venerable

y magistral de esta “Nifa de los Peines”, que formé
trilogia con don Antonio Chacén y Manuel Torres.

Pastora correspondio al entusiasmo de todos, cantan-
do fandangos, peteneras, bulerias. Causa estupor oir a
la “Nifa de los Peines” con la misma voz fresca, pura
y cantaora de hace cuarenta afios; la misma voz, pero
con mas “rajo” aun, porque el arte flamenco mejora
siempre su calidad con el tiempo. La gente no se
cansaba de aplaudir. No la dejaba retirarse. Entonces,
arrebatada, se puso en pie y canté y bailé derrochando
arte, rumbo y salero de verdad. Dos, tres bailes con
sus cantes. Hasta las cigliefias que se hospedaban en
la espadafa del viejo Colegio Provincial de la Merced,
aplaudieron la gracia y el arte de esta genial sevillana,
en la alta madrugada cordobesa”.?

Se pueden consultar la evolucién de estos estilos, sus letras y su andlisis lirico-musical siguiendo la publicacion de las
placas, ademas de un recorrido biogréfico y contextual de la Nifia, en nuestro libro La Nifia de los Peines. El mundo flamenco de

Pastora Pavén, 2007, op. cit.

Ricardo Molina, “Nifa de los Peines”, Gaceta llustrada, 20 de mayo de 1961.
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Escuchando las bulerias bailadas —que, afortunadamente,
fueron registradas en magnetéfono y se conservan—2*
podemos confirmar la limpieza de voz que ella misma
declaré a Miorgo en 1950: «Yo lo domino todo. Lo he can-
tado y lo canto. El mejor médico del mundo me dijo que yo
tenia voz para dos siglos».?> También el perfecto dominio
de los registros, y la multiplicidad de recursos cantaores
de una Nifia de los Peines ya septuagenaria. Hizo aires de
Juan Mojama y Lebrija, seguidos de unos personalisimos
trabalenguas muy propios de su hacer que venia impresio-
nando desde 1909, cuando aun no llegaba a los 20 afos.
La grabacion contiene ademas el registro “Aquel que

le pareciera”, primera y Unica vez que La Nifia mete por
bulerias una letra por tonas, palo que nunca llegé a grabar
en su expresion natural:

Me tiraban de los muelles
y otros tiran del cafién,

y yo tiro del tintero

pa escribirle a mi mare...
(incompleta).

M’ha dao la ropa

m’ha echao a la calle.
—¢Qué quiés cormigo,
si no te quiero?

A aquer que le pareciera
que mis penas no eran na,
siquiera por una horita

se pusiera en mi luga.

Qué quieres conmigo
qué disparate,

que yo te quiera
como de antes.

Manuel se llama Cristo
qué durse nombre
dichoso aquel que nace
Manuel le ponen.

Que gitanitos
que de las estijeras...
(Se arranca a bailar.

Aplausos y fervor del publico).?®

] |

Pastora en la boda de Juan Pefia, Lebrijano, en 1964, con la Perrata
y Bernardo Peia. Foto: Romualdo Molina.

Retrato de Pastora, 1934. El cuadro
original siempre estuvo expuesto en el
Bar Pinto. Archivo Centro Andaluz de
Flamenco.

El cante se ha impresionado en Historia del Flamenco, Testimonios Flamencos 8. Seleccién y direccion artistica: Luis Soler
Guevara y Ramon Soler Diaz, Sevilla, Ediciones Tartessos S.L., 2004.

s/a, “Hojas sueltas del flamenco, salvadas del olvido. La polémica flamenca del siglo XX. Declaraciones de nueve artistas
de los afos cincuenta, en un libro de entrevistas del periodista “Miorgo”, Revista de Flamencologia, Catedra de Flamencologia de
Jerez de la Frontera, Ano VII, nimero 13, 1er. Semestre 2001, pags. 39-49.

Agradecemos la transcripcion a Romualdo Molina. Se puede escuchar en [https://www.youtube.com/watch?v=uA-
z0n7-89dk], consultado el 20 de octubre de 2019. Homenaje a Pastora en

Mairena del Alcor, 1967.
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Aln queda constancia de la voz en directo de Pastora en
registros mas tardios. Se trata de nuevo de cantes por
bulerias, esta vez a voces turnadas, en el directo de una
fiesta. Fue en 1964, durante la boda del cantaor Juan
Pefia “Lebrijano”, y la cosa se materializé en un formidable
duelo entre Pastora y Antonio Mairena.? Las entradas y
salidas de estrofas por una y otro se han querido inter-
pretar como un desafio de la cantaora, cuya relacién con
el mairenismo parece escondia turbulencias propias bajo
la calma chicha del Homenaje de 1961. Seguramente,
nunca llegaremos a conocer realmente cuales fueron los
consensos y disensos de Pastora con el movimiento o, si
los hubo, con el propio Mairena. Segiin Romualdo Molina,
era asunto que venia de antiguo, de una vieja polémica de
los afios 30 que configurd las preferencias de la aficion
entre el arte sevillano de los Pavén y los apasionados

de Manuel Torre. El hecho de que Antonio Mairena se
decantara mas por el jerezano que por Tomas Pavoén, que-
rido hermano de Pastora y tan admirado por Pepe Pinto,
habria forjado un primer distanciamiento respecto a quien,
para Pastora Escacena Pavén “Tolita” (hija adoptiva de la
Nifia) llegaria a ser unos de los principales copistas de su
madre: «Todas las artistas la admiraban... y la copiaban. Y
el que la copiaba mucho era el Mairena. Que ese siempre

Se publicé en CD en el afio 2011 por Discmedi, con el titulo La Boda — Antonio Mairena - La Nifia de los Peines — El Lebrijano.

estaba detrds de mi madre, siempre, siempre estaba alli
en el bar, se iba...».”

De otra parte, Pepe Pinto no ocupaba tampoco una
posicién favorable para el dogma flamenco del momento.
Factores de indole profesional y personal que podrian
contribuir a este supuesto desapego son todavia hoy
objeto de rumores. Se dijo que la cantaora fue excluida de
la competencia por la Il Llave de Oro del Flamenco cele-
brada en Cérdoba porque, segtin Juan Talega, «no sabia
cantar por seguiriya». El Homenaje de Cérdoba habrian
situado habilmente a la sevillana junto a otros cantaores
de la “Edad de Oro”, lo que de algin modo favorecia la
posicion y facilitaba a la postre la victoria de Mairena en
el Concurso en 1962.%° Pastora parecia inscribirse en el
pasado: al fin y al cabo, y como se redacté en la prensa,
era una gloria en el ocaso de su arte:

Poco importa que Pastora Pavon no sea cordobesa.
Fue figura representativa de las ocho ciudades herma-
nas, y ello es suficiente para que hoy en el ocaso de
su arte, que el paso de los afios no respeta, tenga la
compensacion de un homenaje de caracter nacional,
con el cual seran reverdecidas pasadas glorias.*®

Declaraciones para la produccion del programa “La Nifia de los Peines”, Retratos, PC29, 1995 (master original).

Se puede consultar el desarrollo de “agravios” y rumores en Romualdo Molina, “La década del Fandango (1929-1939)", José
Luis Navarro Garcia y Miguel Ropero Nufiez (dirs.) Historia del Flamenco, Vol. lIl, Editorial Tartessos, Sevilla, 1995, pp. 185-217, p.
213. También en Juan Ronddén Rodriguez, Recuerdos y confesiones del cantaor Rafael Pareja de Triana. Ediciones La Posada,
Coleccion Demdéfilo, Ayuntamiento de Cérdoba, 2001, pp. 304-305.

Francisco Quesada, “Préximo homenaje a la “Nina de los Peines”, ABC, edicién de Andalucia, 14 de febrero de 1961. Las

cursivas son nuestras.

(EI Homenaje) rendira justicia a la gran “cantaora”
sevillana, merecedora de la més fervorosa admiracion,
porque ella atesora mejor y mds extensamente que
nadie el legado flamenco de una época gloriosa, cual
fue la comprendida entre 1880 y 1930.%

En lo personal, se recuerda también una discusién entre
Pepe Pinto y Juan Talega en la cena que tuvo lugar tras
el Homenaje de Cérdoba, donde la mediacién del primero
habria recibido una respuesta desairada por parte del se-
gundo.®? Hubo también sus desacuerdos canénicos: Pierre
Léfranc afirma que, a mediados de los afios 60, Georges
Hilaire concibid el proyecto de realizar una Gran Historia
del Cante Gitano que habria de incluir entre otros dos
discos de Pastora y uno de Pepe Pinto, con la mediacion
del pintor vallisoletano Capuletti. Una carta remitida por
Hilaire a Léfranc el 15 de febrero de 1966 se hace vicaria
de la voz de la Nifa:

Interrogada en Sevilla por mi emisario sobre la
cuestion de los estilos (Pastora) no se anduvo con
chiquitas con sus “colegas”. Dijo que por su parte

se negaba en adelante a que llamasen tangos de la
Gabriela (sic:itarantas?) o soled de la Serneta, etc., los
cantes que las casas editoras se esfuerzan en llamar
asi; que ni la Serneta, ni sus propios hermanos Tomas
y Arturo (Pavon), ni “El Nitri”, ni Agustino (sic) Talega
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cantaron nunca la misma cosa; que lo que es llamado
“estilo” se reduce a dos, tres o cuatro “férmulas-ejes”
mas o menos fielmente repetidas por los imitadores;
que entre tales formulas todo cantaor que se respeta
debe improvisar, crear por cuenta propia y que siempre
fue asi; que la personalidad del cantaor era “la voz"y
el “son” “y la rapidez” (debe de querer decir el tempo
empleado). Por fin, afirmé sin tapujos a mi amigo y
con vehemencia que la Sarneta canté letras de la An-
donda pero su cante nunca: que ella misma, cantando
las coplas de la Sarneta o de la Trini, hizo lo mismo;

y que aquellos cantes “eran en fin de cuentas los de

la Sarneta, y... de La Nifia de los Peines”. En cuanto a
las resurrecciones de estilos por parte de Mairena y
Pepe Torres, dijo que en opinién suya valian “para los
intelectuales”, pero que no engafiaban a ningun aficio-
nado legitimo. No hago sino repetirle el contenido de la
entrevista, en que la Nifia me parece poco tierna para
con sus viejos amigos, Talega y Mairena. Es verdad
que afiadi6 “Mejor canta Pepe (Pinto) los diferentes
estilos de malaguefias que los dichos creadores.*

El autor hace su propia lectura de la misiva, apuntando a
que «El contenido del pasaje citado esta clarificado pues
por una pequefa red todavia visible de divergencias sus-
tanciosas. El malhumor de Pastora se manifestaba contra
lo que consideraba como reconstrucciones abusivas y

Francisco Quesada, “El Homenaje Nacional..”, op.cit. Las cursivas son nuestras.

Segun Emilio Casares, en una intervencion en el Congreso “La Nifia de los Peines, Patrimonio de Andalucia” celebrado en
Sevilla el 25 de noviembre de 2005, Juan Talega le espetd en respuesta un “Callate, que te has casao con tu madre pa poder ser

cantad” que lo hizo llorar.

Léfranc, Pierre, El Cante jondo. Del territorio a los repertorios: tonds siguiriyas y soleares. Universidad de Sevilla-Faculté de

Lettres de Nice, Sevilla, 2000, p. 197.
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PASTORA PAVON.
reina del flamenco

GO0 GALELA ILUSTRADA

Texto:
Ricardo
Molina

L eanls flarmenco ha conocldo
womentos de auge ¥ fases 4o
crisis. Las alternativas de su
fortuna estuvieron —y estin—
ligadas sin embargo, a =u evo-
lucidn histdriea-social. Muchos

historis, que abarea 180.4 170
afos & lo sume. Pero hacen
mal, porgue ¢l cante flamenco,
lo misme que clerlas planias del desor-
o, cuya breve pers Intensa flor s¢ abre
a ras de Uerrs, hunde aus ralces en pa-
voresas profundidades Aguallss primiti-
wvas seguiriyas. soleares, tonds de] «Fillos
y del sPlaneigs (1840}, lomaban m savia
de remotas tradiclones sedimentadas en
Andalacla — béticas, ardbigas hinddes
morirabes. judiss—, que el gealo de Jos
ganiscres gitano-andaluces scerié @ lote-
grar, forjando asl el canle flamency, pues
silamencos, & principios del siglo XIX.
era cquivalenic de sgliance.

Desde su constalacién documental, n
1846, hasta |a fecha ¢l cante ha experimen.
tado Do potes avatsres Fasts el dltimo
tercio del XIX vivié recluido y como ge-
losashente enclausiredo en Jos hogares an-
daluces, ¢n bos glanos principalmente. de
Iz provinelss de Sevilla y Cidiz. La bur-
guesia ¥ la aristocracia lo desconoclan
casd por completo. No obsianie, eran sen-

ofrece «] canto al piblieo en gu eafé can- -

tante, lo que fue censurade por los bue-
nos aficionados de la €poca. La sallda a!
extérior sa considerd un’ peligro para su
purezs.

La dpoca de les calés eanlantes eoin-
cidid en parte con Jos hombres & la ge-

wge y Gapel. La sclase mediss, enamo-
rada de la zarzuela, lo despreciaba jus-
pindolo scosa de penie bajar.

n\nmmhalduomm
Anlonio Chactn se esfored por levar el
arte flamenca al plano m-l de la zar-
zucts ¥ do ln dpern. Dal pequefio esce-
nario del eaté, pasé 3] mis amblcioss ¥
solemne del teatro, Asi se inauguré Ja era
de 1a eipera famensas, que contd can un
wdivos excepelonal: Chacin. El operismo
ha durade hasla nuestros diss ¥ ha des-
acreditado al cante y a los ecantaoress:
1o ha falseado todo ¥ ha desoriemtado la
opinén ¥ el gusto.

Centra 1al esisdo de eotss reacciond
Granada en 1922 orgenlzande el ‘primer
Coneursy Mackopal de Cante Jondo den
nquellos afos se puso de moda alo Jondos.
copeepio impreciso eon el que pretendia
dedlgnar log canles puros). E] coneursc
granading, alslado y contra corlente, tuvo
Se slguid canlando igual. E1 fandanguilio,
mis que olra cosa un valer

La Nina
de los
Peines
nunca

llevo

peines
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las milengas. columbianas, guajirss, eon-
lnwaron gozande del favos pablico. Pare-

Ia muerts de 1a esoleds, el
fracaso de las
Atendss, la de 13 debla, la

_ que lo habla marcmdo €l leatro, encami-

Los concursos naclonales
de cante flamenco

En tales circunstanclas surghd Cordoba
como paladin ¥ defenser del Inl‘ul#\?

arte de esta genial sevillana, en la alta

La tNifia de los Peiness
y el cante flamenco

Tedos jos que la oyeron ¥ cuanlos =s-
cante,

expresividad conmovedora ¥ entrega ab-
:o)utualunln.‘l‘ahabndlmm
en la gran Eitana,

qiac Lrae ¢on s aTte ¥ £on 54 persona Ledo
un munds de glerias desvanecidas, como
aquella dorada época di Mercedes la Ser-
nﬂ.l. Nifio Ghrh.l lﬂrtue L] H;I,I:\va»

Chacdn, Joaquin el de Paula, e
la Trini. Diego Antdnez,

El Ayuntamlento convocd en 1056 un con-
curso naclonal. Bl alealde de la cludad.
don Antondy Cruz Conde, fug guien, eon

conclencia .

ba, Sdic se admitieron cantes
llnndn-.

uel concurso reveld un neevo astrod

ullwean Ferndnder Diaz. Focfo- .

ritn, cotocido y estimado hay tanto en
m:aamdﬂtnmmr.lhm
mnu:mk M-mmth
o destacarsrmos Gaspar Jde Utrera,
Anmb?ulay.‘ld Salazar,

Esloa concursos Influyeron  poderosa-
mente en el panorams sctual Fl resalisds
hu sido un aumento de la aficién y una
rectificacitn vital hacls Jog eatilos tradi-
clonales. Ha desapareclds casl por com-
pleto 1z hegemonla del fandangy ¥ s
estimtian ¢n o qo¢ mendeen los cantes fun-
damentales, los que constituyen la meduls

can los buecos stocacrem; se distinguen
¥ aprecian log mis delicades matices de la
voa. dal compés, dé la guitarra: se ha re.
habilitado, en suma. el cante.

Los Thejores scantmoress, lax mejores
guilarras, Jos mejores ebailscren, sdlo en

de In cindad se abren al

Ia primera quinetna de mayo. Las plazas
<levan sus floridas eruces. El festival no
¢ puede localitar aqui o alld, artificial-
menle: la chudad enters ¢s una festa Blan.
a3, verde, roja; escenario puro del que
brola el lamento por seguiriya o ¢ dioni.
I‘ﬂ‘l‘le;l:m festero de um «lercias por

Cuando aplauden
las cigllefias

Noche memorable en la historia del
cante {lamenco, fue la consagrada a 'a
iNifia de las Peinems, 2 la que s 1o ha
rendido on Cérdoba um homenaje naclo-
nal. K peto, impreskonante ¢n su sencilles.

" fue de los que hacen époce. De su tras-

ctndencla arllstics ¢ hisldrica e hablacd
slempre que se trate del tema flamenco.

El homenaje a Pastora Pavdn ha uﬁo
consecuencia ldgica de Jos concursos cor
dobemes. En ellos se prelendia l)fam

trilogla con don Antonio Chactn y Manuel
Torres.

Pastors correspondié al ealusiasma de
10dos, eanlando [andangos. petensras. bu-
Lerins, Cans extupor oir a la aNifia de los
Peiness ¢on la misma vox (resca, pura ¥
nM.-dbn de hace cuarenta afos; la mis-

=| arte flamenco mejora slempre su cali-
dad con ol llempo, La genle 50 se cansaba
de aplandir. No la dejaba cetirarse. En-
lonees, arcebatada. se puso en ple ¥ eantd
¥ baild dérrochindo arte. tumbo y sliro
de verdad. Dos, tres balles con sus eantes.
Hasla las

Manuel ﬁm; ‘Tomis
Pawin, Javier Molina, Migue! Borrull, RA-
mén Montoya... Tods una dpocs estd re-
presentada en ella y, & través de so arle,
enlazads directamente con NosoLTod.
Nacida en Scvills, al final det sighe XIX
n +] sno de una fxmills gltana ¥ artista,
4 garrern muy nifs En aquella
£pota, DOT |08 afios finales del xiglo pasa-
de, yu sonaba el nombre de Fasiora Pavén
en los redutidos ¢ Intimos grupas fla-

ssolearéras del sigls ¥ habla conocido »
Tomds el Nitrd, a Silverio, al sefier En-
rique Ortega, a Manuel Caganehs, al Lo-
co Mateo: en fin, los pilares gitapos del
canie.

El sdebuts péblico de 13 «Nifia de lon
Peineps uvo Jugar ¢n Sevilla, ¢n un cafd
donde deblis canlar uno de sus hermanos,
al gue sustiturd, B dxito fue clamorasa.
Quisieron contrataris en Madrid. pero su
corta edad fue impedimenta.

A los 16 afos, Pastora era ya lamosa
w0 ¢l mundo flamento de enlontes Cha-
ofn, mucho mayer que ella, quedd pren-
Medimhﬂlbdﬂ:mmhxuuu.r
su eatilo. Decls Chacdn que ¢l cants hay
que eantarlo ¥ que la primera condicidén
parn ollo es vor, vor y wors.

P\lublen.lnvw«?uwal\u—:u

laguefias, €1 X
cepelones, como Si Qo fue masstro
de todos loa camles. ¥ como Enrigue
Mellize, que deld enlal en ks

bess Do viene come penmrwe, de
lof que levase en la cabaxn «Ye Devaba
trenzas eemo ¥ negras que ol

Lo de los peines procede de la alebrar
de un lango que popularizd hace culirents
aflos

Phinate i con mis prines
iy peinges som de comela,
la sgachis que se peine con mis peines
canels lleva de veras,

P‘I' o amplitod =—loda la gama dv\

trl, Enrique el Mallize, Sliverio. Chacin,
Manuel Torves. Por eso Odrdoba y Ia
atieidn  espafiola, -qul concentrada, 1a

cigliehas que 3 tn
la espadatis del viejo Colegio Provincial
de la Merced, aplaudieron la gracla ¥ ol
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“Pastora Pavon, reina del flamenco”.
Texto: Ricardo Molina Tenor. Gaceta
llustrada, 20 de mayo de 1961.
Cortesia de David Pérez Merinero
[http://www.papelesflamencos.com/
search/label/1961].
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como una doble rigidez, en la definicién y la atribucion de
los cantes». De hecho, el proyecto no se llevé a efecto.

A ojos de Léfranc, «no fracasé necesariamente, o sélo a
causa de una diferencia de concepto sobre lo que es el
cante. Segun el corresponsal de Georges Hilaire, Pastora
Pavén se negaba a ir a Madrid para hacer las grabaciones,
y Pepe Pinto era muy goloso tratandose de cifras».3

Incluso si la voluntad de Pastora no fue del todo reciproca,
Antonio Mairena siempre rindié a la Nifia de los Peines
una devocion incondicional. Hizo de ella uno de los valo-
res del neojondismo, lo cual permitié a la cantaora partici-
par en los primeros conatos de dignificacion universitaria
y reconocimiento institucional del flamenco. Participé en
la | Semana Universitaria de Flamenco de Sevilla, donde
tras la conferencia «se celebré una fiesta flamenca, en

la que intervinieron, entre otros, los “cantaores” Pastora
Pavén “Nifia de los Peines”, Antonio Mairena y Pepe Pinto.
Todos ellos ofrecieron una sugestiva y amplia demostra-
cion de la variada gama de los cantes andaluces».* Fue
homenajeada de nuevo en el Festival de Mairena del Alcor
en 1967 (escoltada por Antonio Mairena y Juan Talega), y
el gran cantaor publicaria en 1969 el volumen Honores a la
NiAa de los Peines.3¢

La admiracién no era para menos. Pastora Pavén Cruz fue,
y asi se reconocié en el Homenaje Nacional de Cérdoba
de 1961, la cantaora flamenca por excelencia. La intérpre-
te capaz de recoger el legado del siglo XIX, consolidar en
el XX un género moderno y abrirlo al siglo XXI para el can-
te. Tradicional e innovadora, su estética fue quejumbrosa

Ibidem.

y doliente, pero también exuberante y vertiginosa. Sus can-
tes, fieles al corpus, se demostraron prolificos asimismo
en creatividad y variaciones. Como mujer empoderada, fue
valiente y decidida, pero sucumbié en su momento a los
roles establecidos. Como cantaora, se sostuvo en cuatro
puntales: amplisimo conocimiento, capacidad de ejecu-
cion, intuicion musical y ambicion profesional.

Las aportaciones de Pastora para el flamenco han sido
infinitas. Es muy dificil confeccionar una lista completa,
pero vaya por delante una corta enumeracion de algunas
de ellas. La vastisima extension de su obra cantaora,
antoldgica e integral. Su posicién como bisagra para la
definitiva fisonomia del flamenco. La progresién como
intérprete y su crecimiento paralelo al de la propia evo-
lucion del género durante la primera mitad del siglo XX.

El engrandecimiento de los cantes “basicos” y a la par la
gestacion y reproduccion de estilos “libres”. Los avances
de armonizacién de la guitarra al servicio de la voz. La
polivalencia estética: afinacién, compas, valores melodi-
cos. El equilibrio entre el control mental y la expresividad.
La versatilidad de registros y combinacién de recursos
cantaores. La contribucion a la estructura definitiva de los
estilos y sus protocolos cante-toque. La simbiosis con sus
guitarristas y los ajustes voz-acompafiamiento.

Y, desde luego, la capacidad para consolidar el repertorio
de flamenco clésico y, a la vez, retroalimentar los gustos
de la aficién con una seleccién acorde a los gustos del
mercado, que tuvo una fértil plasmacion discogréfica,
desconocida entre los cantaores de su quinta. Escogio

“Termind la Semana Nacional Universitaria de Flamenco”, ABC, 9 de febrero de 1964.

los cantes de cada etapa, validando las creaciones ajenas
y seleccionando el cancionero anénimo. Fue fiel a las
afiejas soleares y seguiriyas, a la estética de Manuel Torre,
pero también a la chaconiana, con sus tarantas y carta-
generas. Mas instituy6 también novedades propias que
quedaron para la historia: Pastora Pavén fue una can-
taora libre, que asumio riesgos en su repertorio. Cerro el
circulo de la petenera, versiond coplas y aflamencé piezas
populares, introdujo los cantes de moda, codificé el cuplé
por bulerias adaptando canciones de autor para difundir-
los entre los publicos de la época, proporcioné un sonido
nuevo al tango flamenco...

Y mucho mds. Todo un mundo de cante, de vida y de crea-
cion: el mundo flamenco de la Nifa de los Peines. Al hilo
de los acontecimientos cordobeses, el poeta Pablo Garcia
Baena la describié como «Giralda de las voces».” Asi fue:
canto con la misma calidad sonora desde sus primeras
placas de 1910 hasta las ultimas de 1950, adelantandose
a los mercados y a las estéticas por venir. En las bulerias
que cant6 durante el Homenaje celebrado en Cérdoba en
1961 hallamos a esta Pastora inmensa en su técnica y su
timbre, Pastora de inflexiones, armonizaciones, fraseos,
ligados y rubatos. Cantaora del ayeo y del temple, de

las microtonalidades, de las salidas, de las glosolalias
intuitivas, de los vibratos. Voz gitana del contratiempo,

de la sincopa, de lo tonal y lo modal, de la musicalidad y
de la memoria, del rajo y el lirismo, de la diversidad y la
unidad. El Homenaje nos devuelve, sesenta afios después,
a nuestra Pastora eterna. La de los infinitos colores de los
cantes.

37 Publicado posteriormente en Almoneda. 12 Viejos Sonetos de Ocasién (1971) y recogido para esta cita en Pablo Garcia

Antonio Mairena, Honores a la Nifia de los Peines, RCA Victor— LSP 10396-N Serie Noble, 1969. Baena. Poesia completa (1940-2008), Madrid, Ed. Visor, Coleccion de Poesia (32 Edicion ampliada, 2008).




22 Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cordoba

JUAN VERGILLOS

En el ano 2019 celebramos los primeros
cien anos de El sombrero de tres picos,
una obra fundamental para el ballet, la
danza espanola, el flamenco y la musi-
ca sinfonica que hace un siglo no eran
géneros tan ajenos los unos de los otros
como lo son hoy. La obra se estreno¢ el
22 de julio de 1919 en el Teatro Alham-
bra de Londres’.

En 1916 la compaiiia de Diaguilev se encontraba en Espa-
fia, a consecuencia de la Primera Guerra Mundial, cuando
recurrieron a Manuel de Falla, al que habian conocido en
Paris, en principio como cicerone y para que les abriera las
puertas de la cultura y la escena espafiola® Luego, como
no podia ser menos dado el caracter del empresario ruso,
surgié la idea de elaborar una obra de tematica espafiola
que en principio se iba a basar en las Noches en los jardi-
nes de Espana del maestro gaditano®. En realidad se trata
de la segunda obra de tematica espafiola de la compafiia,
tras Las Meninas (1916)*. Pero en este caso, en el proyec-
to figuraba la idea de incluir danzas tradicionales espafio-
las en la coreografia®.

Richard Buckle, Diaguilev [1979], trad. de Ignacio Malaxeverria, Madrid, Siruela, 1991, p. 391.

Vicente Garcia-Marquez, Massine: A Biography, New York, Knopf, 1995, pp. 67-68; Buckle, Diaguilev, cit., p. 369.

V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., pp. 70-71.

R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 348. El proyecto de un tercer ballet titulado Les jardins d’Aranjuez quedé frustrado en 1919 (Yvan
Nommick y Antonio Alvarez Cafiibano, Los Ballets Russes de Diaguilev y Espafia, Granada, Fundacién Archivo Manuel de Falla/
Centro de Documentacion de Musica y Danza-INAEM, 2012, 22 edicién, p. 29). Este tercer ballet seria finalmente Cuadro

flamenco, que veremos mas abajo.

Léonide Massine, My life in ballet, ed. Phyllis Hartnoll y Robert Rubens, Macmillan, 1968, p. 115.

Falla les ofrecié El corregidor y la molinera que habia es-
trenado como pantomima la compafiia de los Martinez
Sierra en el Teatro Eslava de Madrid en 1917¢. Seguia esta
obra la estela de E/ amor brujo de los mismos autores,
estrenada dos afios antes, que no se convertiria en ballet
hasta 1925, precisamente tras la exitosa experiencia de
El sombrero de tres picos, dando asi lugar al nacimiento
de un nuevo género, el cldsico espafiol o ballet flamenco.
Diaguilev propone a Falla trasformar la pantomima E/
corregidor y la molinera en un ballet y para conseguirlo
contrata a Pablo Picasso, que firmara los figurines y deco-
rados, y que habia de colaborar también con la compafiia
en Parade (1917), y a un bailaor de los cafés cantantes de
Sevilla, Félix Fernandez Garcia. La version definitiva de la
obra cuenta con nimeros flamencos como el fandango,
que ya estaba en El corregidor y la molinera’, la sevillana,
cuya melodia le fue inspirada a Falla, al parecer, por un
musico callejero®, la famosa jota final y la no menos fa-
mosa farruca. Para la elaboracién de estos bailes resulta
fundamental la contribucién del bailaor sevillano conocido
después del estreno en Londres como Félix el Loco.
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Félix Fernandez Garcia naci6 en Sevilla hacia 1896y, se-
gun Massine estudio el baile con Molina: probablemente
la nota se refiere al maestro sevillano de bailes flamencos
y de palillos José Molina, del que nos habla Fernando el
de Triana en Arte y artistas flamencos (1935)°. Fernan-
dez era, seguin Buckle, “impresor de oficio”’°. Una noche
de verano de 1916 lo vieron bailar Diaguilev y Massine

en el Café Cantante Novedades de Sevilla, situado en La
Campana, en lo que hoy es la calle Martin Villa. Alli se
produjo un primer contacto con el bailaor que se concreté
en una propuesta profesional un afio después cuando se
volvieron a encontrar en Madrid. El empresario le ofrecié
unirse a los Ballet Russes y Fernandez aceptd. Firmaron
un contrato para una serie de actuaciones en Portugal que
luego se amplié, con correcciones manuscritas y tacho-
nes sobre el contrato mecanografiado original, para otras
actuaciones en Londres™. En dicho contrato se indica
que el bailaor ejercerd las funciones de bailarin y maestro
de flamenco'. Aunque Enrique Franco escribié que fue

la frustracion de no ver su nombre en los carteles del
estreno de El sombrero de tres picos lo que le provocd un

L. Massine, My life in ballet, cit., p. 115; V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit. p. 71.

http://www.manueldefalla.com/es/obras/obras-escenicas/el-corregidor-y-la-molinera (consultado el 3-10-2019).

L. Massine, My life in ballet, cit., p. 118.

Fernando el de Triana, Arte y artistas flamencos [1935], Madrid, Editoriales Andaluzas Unidas, 1986, pp. 222-224y 173.

R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 370.

Maria Gabriela Estrada, El Sombrero de Tres Picos, Hermosillo, Garabatos, 2010, p. 55.

Vicente Garcia-Maquez, “Gestacion y creacién de El Sombrero de tres picos”, en Y. Nommick y A. Alvarez Cafiibano, Los

Ballets Russes de Diaguilev y Espafia, cit., p. 61.
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brote psicético’®, parece ser que, aunque no estuvo claro
desde el principio quien interpretaria el papel principal de
la obra, si parece que a la llegada de la compafiia a Lon-

dres estaba decidido que el papel lo interpretaria Massine.

Fernandez Garcia asistio e intervino en los ensayos de la
obra y los bailes flamencos que incluye la misma, con la
famosa farruca', se deben sin duda a su labor. Diaguilev
y Massine le ofrecieron bailar la tarantela de La Boutique

estaba bien remunerado. Cogimos por costumbre el ir
cada noche a ver su danza, y estabamos cada vez mas
y mas impresionados por su exquisito estilo flamenco,
la precision y ritmo de sus movimientos y su perfecto
control. Diaguilev lo invitd a unas representaciones de
Sherezade y Thamar que fueron una revelacion para él,
ya que no habia visto ballet clasico antes. Cuando nos
dijo que le encantaria formar parte de nuestra compa-
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fantasque pero finalmente solo bail6 un papel secundario fiia, Diaguilev tenia preparado un contrato y Félix, que
con los Ballet Russes, el de vendedor ambulante (buho- tenia veintitin afios, paso6 a formar parte de los Ballet
nero), del ballet Petrushka’®, “que le permitia improvisar Russes. (..) Comenz6 a ensefiarme los intrincados
como él quisiera". pies y movimientos de piernas del flamenco. Aunque
Massine narra de esta manera el encuentro con Fernandez adolecia de nuestra formacion clasica, estaba natural-
Garcia en sus memorias: mente dotado para la danza y era un profesor extrema-
damente paciente. Cuando vio lo ansioso que estaba
yo por aprender sus danzas nativas me presento a su
viejo profesor, el sefior de Molina, que estuvo de acuer-
do en instruirme en la técnica del zapateado'’.

En nuestro café preferido, el Novedades, nos llamé la
atencion un joven bailarin, menudo y moreno, cuyos
elegantes movimientos y la intensidad de sus evolu-
ciones le hacian destacar sobre el resto del grupo. Al
término de su actuacion Diaghilev le invitd a sentarse En abril de 1919 Karsavina se incorpora a la compaiiia

en nuestra mesa. Se presentd a si mismo como Félix y se le asigna el papel de La Molinera, en detrimento de Massine y Margot Fonteyn El sombrero de tres picos, 1947.
Fernandez Garcia, y mientras hablabamos con él, per- Lydia Sokolova'®. Massine afirma en My life in ballet que

cibi que se trataba de una criatura de temperamento la sustitucion fue idea suya ya que para él era un honor

nervioso y luminosa fuerza, dotada de un talento muy bailar con la Karsavina, representante de la edad de oro de

original. Pronto nos dejo claro que no era feliz con su los Ballet Russes de preguerra. Bailar con Karsavina como

vida porque, aunque se divertia bailando en el café, no parteneire fue su forma de sentirse parte de la gran co-

José Blas Vega y Manuel Rios Ruiz, Diccionario enciclopédico ilustrado del flamenco, Madrid, Cinterco, 1988, p. 294.
L. Massine, My life in ballet, cit., p. 141.

V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 132; R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 389.

V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 132.

El Estampio en Cuadro flamenco, escenografia y figurines de
Picasso.

L. Massine, My life in ballet, cit., pp. 114-115. Todas las traducciones son nuestras.

V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 131.
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rriente de la tradicidn dancistica rusa'®. En sus memorias,
Karsavina afirma que

Diaguilev, con el fin de inspirarme en la composicién
de mi nuevo papel, me pidié que fuera a ver bailar a
Félix en el Savoy. Era muy tarde cuando, después de
cenar, bajamos al salén y Félix empezé. Le observaba
con admiracién y estupefaccion, boquiabierta, medi-
tando sobre aquella aparente reserva detras de la cual
presentia el instinto impetuoso de un semisalvaje. Sin
hacerse rogar, Félix ejecutd baile tras baile y cant6 los
cantos guturales de su pais acompafidandose él mismo
a la guitarra. Me sentia entusiasmada: olvidé que nos
halldbamos en la sala del gran hotel hasta que los
camareros, en voz baja, nos hicieron notar que era de-
masiado tarde. El espectaculo debia terminar o encen-
derian las luces. También se dirigieron los empleados
a Félix, pero este no les hizo caso: su espiritu volaba
muy lejos. La actuacién me habia hecho sentir lo mis-
mo que al escuchar los cantos gitanos de mi tierra:
salvajismo y nostalgia (...). Un parpadeo de aviso, y se
apagaron las luces. Félix continué como un poseso. El
ritmo de sus pasos —staccato a veces, languido otras,
otras casi un susurro, y de nuevo como si el gran salén
se llenase de truenos-, hacia que esta funcién invisible
resultase mas dramatica. Cautivados, escuchdabamos
la danza?.

L. Massine, My life in ballet, cit., p. 140.

Sefiala asimismo Karsavina que, pese a que ellos en la
escena rusa ya habian hecho estilizaciones balletisticas
de los bailes espafioles, El sombrero de tres picos era otra
cosa, era la esencia misma de las danzas espafiolas?'.

Lydia Sokolova, primera bailarina de los Ballet Russes,
sefiala en sus memorias que el bailaor fue contratado
como maestro y también como intérprete de danza, ya
que no era un veterano profesor sino un joven bailaor.
Afirma Sokolova que Diaguilev “debi6 de haber tomado

la decision de que nunca encontraria un bailarin espafiol
mejor que Félix"?? y por eso lo contratd. Sokolova cuenta
gue en una ocasion, en Sevilla, en un Café al aire libre en el
que bailaban unos gitanos, Félix

(...) comenzo a bailar como jamas le habiamos visto
hacerlo anteriormente. Taconeaba mds y més aprisa,
con una asombrosa variedad de ritmos, y chasqueaba
los dedos como si fuesen castafiuelas. Bailaba de
rodillas, brincaba en el aire, caia a plomo sobre un
lado del muslo, se volvia y se incorporaba de un salto
a tal velocidad que resultaba increible que el cuerpo
humano pudiera soportar aquel esfuerzo sin hacerse
dafo... No par6 hasta que los gitanos se acercaron,
rodeandolo"?.

Sokolova también narra en sus memorias el brote psico-
tico que sufrié Fernandez Garcia unas semanas antes del
estreno.

Tamara Karsavina, Theatre street. The reminiscences of Tamara Karsavina [1930], London, Dance Books, 1981, p. 300.

Ibidem.

Lydia Sokolova, Dancing for Diaguilev, New York, Macmillan, 1961, p. 122.

L. Sokolova, Dancing for Diaguilev, cit., pp. 121-122; R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 376.

Siempre pensé que Félix tenia algo raro, y después de
conocerle mejor, trabajando y viviendo en el mismo ho-
tel, observé lo nervioso que estaba. En ese tiempo yo
lo achacaba a depresion que le producia haber perdido
el éxito del que disfrutaba en el cabaret donde trabaja-
ba. Pienso que echaba de menos el aplauso profundo,
y dudé de si Diaghilev habia hecho bien al arrancarlo
de su ambiente natural?.

()

No habrian pasado mas de dos o tres dias después

de que Félix habia bailado en el Savoy, -quizé fue la
misma mafana siguiente-, cuando su comportamiento
en los ensayos se volvié mas extrafio que nunca. Es-
tdbamos trabajando en la sala del club en Shaftesbury
Avenue, donde los hombres tenian que vestirse detras
de una especie de barra o guardarropa. Félix comenz6
a levantar la cabeza detras del mostrador, con diferen-
tes sombreros y haciendo muecas. Esto fue bastante
divertido al principio, y todos nos reimos, pero él no se
detuvo. Grigoriev intent6 controlarlo sin éxito, y mien-
tras Félix seguia y seguia apareciendo y desaparecien-
do con una variedad de sombreros, uno podia sentir
una ola de preocupacion por la sala. Al mediodia Félix
se marchd llevando consigo el metrénomo en marcha.
Leon Woidzikovsky lo siguié hasta el Hotel Dieppe en
0ld Compton Street, donde se alojaba, y lo encontré
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almorzando en su habitacion: no se le permitia comer
en el restaurante, ya que se comportaba de manera
extrafia y molestaba a la gente. Félix estaba comiendo
al ritmo del metrénomo, deteniéndose de vez en cuan-
do para ajustarlo a una velocidad diferente. Leon no
pudo entender lo que le pasabay se fue. Por la noche,
cuando Félix deberia haber estado en el escenario, lo
descubrieron en el vestuario de los hombres, con la
cara manchada con una mezcla de pinturas, haciéndo-
se una mueca en el espejo. No se podia hacer nada al
respecto mientras durase la actuacion, y para cuando
termind el ballet no se lo encontraba en parte alguna.
No regresé a su hotel y se informé de su desaparicion.
Ma4s tarde, esa noche fue encontrado haciendo una
danza demencial en los escalones del altar de una
iglesia del sur de Londres?.

Se trababa de la iglesia de San Martin in the Fields de Tra-
falgar Square. Fernandez ingreso en el hospital Long Gro-
ve de Epsom, Surrey. Fue el 13 de mayo de 1919. Fernan-
dez murié en dicha institucién en19412%. Durante el tiempo
que estuvo recluido en Epsom s6lo gozo de las visitas de
Massine, Sokolova, Diaguilev y Matisse. Massine lo sigui6
visitando hasta el estallido de la guerra?.

Massine considera que la causa inmediata del brote psi-

cético de Félix, que lo llevé a ser ingresado en el hospital
Long Grove, fue su desilusion al comprender que nunca

Citado por Mercedes Albi en https://www.albidanza.com/single-post/2016/04/13/Historia-del-bailaor-F%C3%A9lix-Fern%-

C3%A1ndez-El-Loco (consultado el 3-10-2019)
L. Sokolova, Dancing for Diaguilev, cit. pp. 136-137.
L. Massine, My life in ballet, cit., p. 143.
V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, p. 145.
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Antonio en un fotograma de la pelicula El sombrero de tres
picos, 1973.

Vicente Escudero en la farruca del Molinero, por Edward

Weston, LA, 1935.

haria carrera como solista en los Ballet Russes, dada su
falta de formacién clasica. Fueron sus largas noches en
vela ensayando para tratar de superar su deficiencia en
este aspecto, las que provocaron el colapso?®. Garcia-Mar-
quez, en su biografia de Léonidas Massine, sefala que

en algun momento del proceso es posible que Diaguilev,
siguiendo el consejo de Sokolova, considerase la opcion
de que la obra fuera bailada por Fernandez Garcia?. De he-
cho, Diaguilev pensaba hacer una obra de tematica espa-
nola con bailaores nativos®. Finalmente, esta obra no fue
El sombrero de tres picos. Garcia-Mdarquez se pregunta “de
mala gana, si Félix fue algo asi como un cordero sacrificial
en la creacion de la obra maestra espafola de Massine"".
Sin restar un apice a la calidad, tanto de la composicion
como de la interpretacion, de Massine, que segun todos
los testimonios fue genial, y de la que podemos hacernos
una idea en base a una filmacién de los afios 40 en la

que Massine interpreta al Molinero en una reposicion de
la obra®?, lo cierto es que esta historia no resulta del todo
nueva en la historia de la danza espafiola: lo que ocurrié
con Massine y Fernandez Garcia con su farruca nos re-

28 Ibidem, p. 143.
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cuerda a lo que pas6 con Fanny Essler y Dolores Serral y
la cachucha®: los bailarines espafioles apenas recibieron
compensacion alguna, ni econémica de otro tipo, por el
éxito estruendoso y duradero de ambas piezas. En el caso
de Fernandez, obviamente, debido a su enfermedad. No
sabemos que hubiese ocurrido de no haber sido hospi-
talizado. Massine consideré siempre El sombrero de tres
picos como su obra maestra o, al menos, aquella de la
que mas orgulloso se sentia®4. Con el paso del tiempo E/
sombrero de tres picos llegaria a ser una obra de reperto-
rio de las compaiiias espafiolas. La farruca de El sombrero
de tres picos que se interpreta hoy, aunque no con la asi-
duidad que seria deseable, por cierto, es la de un bailaor
espafiol, flamenco y sevillano como Ferndndez Garcia, la
de Antonio Ruiz Soler.

La importancia de la contribucién a El sombrero de tres
picos de este bailaor de flamenco es enorme. Sokolova
subraya que la farruca que interpreté Massine es de

la paternidad de Fernandez®®. Sin llegar a tanto, si que
hemos de considerar que su contribucién no sélo fue
importante en lo puramente coreografico, también en lo

29 Ibidem, pp. 113y 131. Vicente Garcia-Maquez, “Gestacion y creacion de El sombrero de tres picos”, en Y. Nommick y A.
Alvarez Cafiibano, Los Ballets Russes de Diaguilev y Espafa, cit., p. 62.

30 V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 113.
31 V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., 134.

32 Podemos ver una interpretacion de Massine de la obra, filmada en los afios 40, en Picasso and Dance: Le Train Bleu, Le

Tricorne, Warner Music, 1994 (DVD).

33 Rocio Plaza Orellana, Los bailes espafioles en Europa, Cérdoba, Almuzara, 2013, pp. 76 y ss.

34 R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 392.

35 L.Sokolova, Dancing for Diaguilev, p. 135; R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 131.
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musical. Como sefiala Enrique Franco “Falla anot6 unos
ritmos de farruca que fecha en Madrid, junio de 1918,
bajo el nombre subrayado de quien se los dictara: Félix"¢.
José Manuel Gamboa cree que este testimonio indica que
fue Félix Fernandez Garcia el que cambi® la ritmica de la
farruca, desde el 2/4 que le impuso su inventor, Faico, al
4/4 actual. Gamboa sostiene asimismo la fundamental
influencia eslava, a través de Massine, en la farruca fla-
menca que aun se interpreta hoy®. Lo cierto es que las
farrucas registradas en disco antes de 1919, por ejemplo
la de El Mochuelo, en 19043, tienen un ritmo diferente de
la que se interpreta, para el baile, después del estreno de
El sombrero de tres picos*®. Con alguna excepcién como
la de Manuel Torre en 1908, o la de la Nifia de los Peines
con Currito de la Jeroma*'.

El estreno del ballet tuvo otra consecuencia afortunada
para el flamenco. En 1917 Massine, buscando documen-
tacion para su obra, filma en Sevilla a Juana la Macarrona,
Maria la Macarrona, el Mate y Ramirito de Jerez*?, una pe-

licula que permanecié olvidada durante 100 afios para los
historiadores del flamenco pero que por fin se puede ver
en Espafia desde hace unos meses. Sin duda la farruca
que baila Ramirito en esta pelicula influyé notablemente
en la que finalmente firma Massine*®. Por cierto, ¢filmaron
también los rusos el baile de Felix Fernandez Garcia? Es
mads que probable que asi fuera. Si algun dia estas filma-
ciones vieran la luz serian de un valor incalculable para la
historia del flamenco y del ballet.

En 1921 la compaiiia de Diaguiley, los Ballet Russes, estre-
né en Paris el espectaculo Cuadro flamenco con La Mine-
ritay La Rubia de Jerez al cante, El Estampio, la Gabrielita,
Rojas, Tejero, Maria Albaicin y Claudio Moreno al baile, el
guitarrista Manuel Martell y el Mate sin pies. Los decora-
dos los puso, de nuevo, Picasso. La obra se estrend en el
Teatro de La Gaité Lyrique, donde se representé durante
12 dias, y después paso al Teatro Prince de Londres*.

J. Blas Vega'y M. Rios Ruiz, Diccionario enciclopédico ilustrado del flamenco, cit., p. 294.

José Manuel Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, Sevilla, Athenaica, 2017, pp. 115-

122.

Antonio Pozo El Mochuelo, Sonifok, 2002, la farruca es el corte 6.

La critica entusiasta del Times del 31 de mayo da fe del
éxito de la propuesta®. Fue la culminacion, finalmente,

del proyecto de Diaguilev de hacer una obra interpretada
completamente por bailaores espafioles*. Fue una obra
complicada de poner en escena por el nimero de artis-
tas implicados. En principio, La Macarrona, La Malena,
Ramirito y otros iban a formar parte del elenco pero sus
desmesuradas, al menos en opinién del empresario (y de
su bidgrafo, Richard Buckle), pretensiones econémicas, y
su falta de profesionalidad (siempre segun Buckle), frus-
traron sus intervenciones*. Maria Albaicin iba camino de
convertirse en una gran estrella de la danza, por deseo del
empresario ruso, y Diaguilev incluso la instruy6, con ayuda
de Sokolova, para el papel de La Molinera, siendo la pri-
mera intérprete espafiola en tomar parte en esta obra, en
19214, El destino de El sombrero de tres picos era volver a
Espafiay al flamenco.

R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 419.
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El caso es que El sombrero de tres picos paso al repertorio
del ballet universal y sinfénico. Pero todavia le quedaba un
largo recorrido flamenco ya que artistas como Vicente Es-
cudero o La Argentinita, entre otros, interpretarian parcial

o completamente la obra, a las érdenes, o no, de Massine.

El primer artista jondo en incluir en su repertorio El som-
brero de tres picos fue Vicente Escudero, pese a calificar
la farruca de Massine como de “mas caracter eslavo que
flamenco”®. La farruca figura como Danza del molinero
en los programas de mano de sus actuaciones al menos
desde el 15 de marzo de 1928, es decir, desde su debut en
la sala Pleyel de Paris®. Y fue un nimero predilecto de su
repertorio hasta el final de su carrera. La grabé en disco
en dos ocasiones, en 1936 y dos décadas mas tarde®’.
En unas imagenes del bailaor, muy conocidas, a cargo
del fotégrafo Edward Weston, fechadas en Los Angeles
en 1935, el bailaor aparece con un vestuario inspirado en
el disefiado por Picasso para el Molinero de El sombrero
de tres picos. No obstante, el vallisoletano nunca bailé la

R. Buckle, Diaguilev, cit. , pp. 414, 416-417, 419, 421; V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 113.

J. M. Gamboa sefiala que la farruca original flamenca, creada por Faico, se interpretaba en ritmo 2/4 en tanto que la farruca
flamenca actual se hace en ritmo de 4/4 debido a la influencia de Félix Fernandez y al éxito de Massine. En er mundo 3: Jet lag
ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p. 108.

Carlos Martin Ballester (ed.), Manuel Torres, Madrid, Carlos Marin Ballester, 2018, libro 462 pp. y doble CD, la farruca es el
corte 11 del primer CD..

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p. 114.
L. Massine, My life in ballet, cit., p 117; V. Garcia-Marquez, Massine: A Biography, cit., p. 111.
R. Buckle, Diaguilev, cit., p. 376.

José Luis Navarro Garcia, El ballet Flamenco, Sevilla, Portada, 2003, pp. 51-52.

R. Buckle, Diaguilev, cit., pp. 414y 416. Lo cierto es que a esas alturas, La Macarrona y Ramirito ya habian estado en varias
ocasiones en Paris, Berlin y en otras ciudades europeas. En el texto de Buckle hay afirmaciones, del autor o de algunos de
los colaboradores de Diaguilev, que subrayan la falta de profesionalidad de los flamencos pero es mas que posible que estas
afirmaciones no sean rigurosas: no creo que La Macarrona y Ramirito creyeran que para ir a Paris tenian que embarcarse (R.
Buckle, Diaguilev, cit., p. 414) puesto que ya habian estado en varias ocasiones en la capital francesa.

R. Buckle, Diaguilev, cit., pp. 417 y 420.
Vicente Escudero, Mi baile [1947], Sevilla, Athenaica, 2017, p. 32.
José Luis Navarro, Vicente Escudero: un bailaor cubista, Sevilla, Libros con Duende, 2012, p. 49.

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p. 119.
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obra completa. Aunque si que tuvo la idea de llevar a cabo
un montaje completo de El sombrero de tres picos, como
afirma en una entrevista para la revista Destino el 22 de
enero de 1944:

Habria que montar El sombrero de tres picos. Massine
hizo con él una creacion, pero ahora seria necesario
meterle mas coreografia y hacer la cosa mas espa-
fola, con treinta personas en escena, un decorado de
bandera, con construcciones y mucha mandanga. Yo
podria hacer con la obra de Falla una creacién que
gustaria al maestro, cosa muy dificil de lograr, porque
don Manuel es el hombre mas minucioso que jamas
he conocido®2.

En 1945 volveria a la carga con la idea: “acuérdese de (...)
El sombrero de tres picos, Unicamente montado —para
nuestra verglienza— por el ballet ruso...”s®. Curiosamente
este suefio de Escudero lo cumpliria, una década mas
tarde, su rival de aquel momento, Antonio Ruiz Soler.

En 1939 La Argentinita se encontraba en Francia sin su
compafiia, ya que habia salido precipitadamente de Es-
pafa, utilizando su pasaporte argentino, huyendo de la
guerra civil. Lo que en aquel momento quedaba con ella,

J. L. Navarro, Vicente Escudero: un bailaor cubista, cit., p. 160.

de su compaiiia, era su hermana Pilar Lépez y el guitarris-
ta Manolo de Huelva. Y poco mas. Asi, expatriada, acepto
el papel de La Molinera para el montaje que Massine hizo
para estrenarlo en Montecarlo. Era la primera vez que
Massine hacia de Molinero con una bailarina espafiola
como partenaire®. La Argentinita volvio a repetir este
papel en 1943 cuando ambos, Massine y ella, se encon-
traban exiliados en Estados Unidos a consecuencia de la
Segunda Guerra Mundial®®. La Argentinita muri6 en Nueva
York el 24 de septiembre de 1945 asi que esta obra nunca
mas volveria a cruzarse en su camino, como era previsible
que ocurriera si hubiese vivido mas afos.

Fundamental fue la aportacién, como hemos dicho, de An-
tonio Ruiz Soler, Antonio el Bailarin, que en 1958 firma una
nueva coreografia de la obra. Antonio habia hecho el papel
del Molinero a las 6rdenes de Massine en Milan en 1952.
Fue la primera vez que Massine, que firm¢ la direccién del
montaje, cedia el papel principal de la obra a otro intérpre-
te. La Molinera fue interpretada en esta ocasion, asimis-
mo, por una espafiola, Mariemma®®. De hecho, Antonio ya
habia interpretado la farruca cuando aun estaba asociado
con Rosario ¢, incluso, la impresiond en disco en Londres

ABC, 8-5-1945, citado por J. L. Navarro, Vicente Escudero: un bailaor cubista, cit., p. 176.

L. Massine, My life in ballet, cit. p. 211; Garcia-Marquez, Massine: A biography, cit., p. 268. Con La Argentinita montaria
también, ese mismo afio de 1939, Capriccio espagnol, con musica de Rimsky-Korsakov.

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p. 118.

Santy Arriazu, Antonio el bailarin: memorias de viva voz, Barcelona, Ediciones B, 2006, pp. 132-134 y 170. Massine colaboraria
con ambos en un segundo montaje de Capriccio espagnol; vease L. Massine, My life in ballet, p. 243; S. Arriazu, Antonio el
bailarin: memorias de viva voz, cit., p. 134; Mariemma, Mis caminos a través de la danza, Madrid, SGAE, 1997, p. 374.

en los primeros afios 50%”. En algin momento se le pre-
gunté al bailaor las razones que le llevaron a componer
esta nueva coreografia. La respuesta no dejé lugar a du-
das: en la coreografia de Massine se mata al toro cuatro

o cinco veces. Pero al toro sélo se le mata una vez®. Con
ello afirmaba el caracter inequivocamente espafiol, y fla-
menco, de su contribucién. Tanto es asi que la coreografia
de Antonio es la que continué con vida afios después en
el repertorio de las compafiias espafiolas, en las versio-
nes de Antonio Marquez, Paco Romero o José Antonio,
cuyas coreografias remiten a la de Antonio. Otros artistas
flamencos que han bailado, parcial o completamente, E/
sombrero de tres picos son: Antonio Triana®, José Greco®,
Roberto Iglesias®’, Roberto Ximénez®, Rafael de Cérdova®,
Antonio Gades®, Luis Fuente®, Javier Baron®®, etc.

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p. 118.
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Massine habia utilizado esta metafora del toro en diversas ocasiones, My life in ballet, cit., pp. 141-142; R. Buckle, Diaguilev,

cit., p. 376.

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varon danzante, cit., p. 120.

Ibidem.

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varon danzante, cit., p. 108.

Ibidem, p. 120.

Teresa Martinez de la Pefia, “Ballet Flamenco”, en J. Blas Vegay M. Rios Ruiz, Diccionario enciclopédico ilustrado del

flamenco, cit., p. 88

J. M. Gamboa, En er mundo 3: Jet lag ole stars in Hi-Fi, 12 parte: El varén danzante, cit., p.120.

Ibidem, p. 119.
Ibidem, p. 120.
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NORBERTO TORRES CORTES

Doctor en Ciencias Sociales y Humanas por la Universidad de Almeria

Nacido en 1869 en el barrio de San Miguel en la ciudad de
Jerez de la Frontera y fallecido en Madrid en 1929, Antonio
Chacon, por su vida, su obra y sus aportaciones al Arte fla-
menco, representa una de las cumbres de esta singular cultu-
ra musical, hoy formalmente universal tras la declaracion por
parte de la Unesco del flamenco como Patrimonio Inmaterial

de la Humanidad.

Personaje admirado y reconocido en vida, constituyé

una de las principales referencias para una pléyade de
imitadores, continuadores y recreadores, que vieron en su
perfeccion formal y su virtuosismo vocal el espejo donde
mirarse. Su legado ha sido y es tan sélido y evidente, que
voces como las de Enrique Morente empezaron a cons-
truir su propio devenir artistico sobre la herencia que dejé
el Maestro del cante andaluz en el siglo XX. Una forma de
cantar y estar en el flamenco, una voz, una expresion, una
profesionalidad, una estética en definitiva, que posterior-
mente dejé de interesar y de ser referente, con un cambio

de gusto entre los aficionados, que pasaron a centrar el
oido en otros tipos de voces, herederas a su vez de otro
famoso paisano de Chacén, Manuel Torres. Cante gaché
y cante gitano, voces blancas y voces negras, perfeccio-
nismo formal, profesional y expresion de los sentimientos
desde el brote intuitivo de lo inconsciente, desde entonces
Antonio Chacén representa una de las caras del cante
flamenco, y Manuel Torres su alter ego opuesto, una divi-
sion en el gusto de los aficionados que quizas refleje en el
fondo la identidad mdltiple de lo que llamamos en singular
cante flamenco.

Para recordar a Don Antonio Chacon en el 150 aniversario
de su nacimiento, queremos proponer a continuacién
algunas pistas sobre la estética de su cante, aportando
informaciones sobre los principales tocaores que él eligid
y que pusieron armonias, ritmos y falsetas a su vena crea-
tiva y repertorio. Sus nombres, biografias y trayectorias
artisticas revelan claramente la dicotomia entre tocaores
gaditanos y concertistas-tocaores de la periferia catalana
y madrilefia. En este sentido, resultara interesante cotejar
varias fuentes para ver cémo la division entre escuela
andaluza y escuela clasico-flamenca extra-andaluza del
llamado “género andaluz” seguia pertinente en la época
que le toco vivir, con expresiones y técnicas diferentes,
pero con una base comun, construida a partir del concep-
to de “lo andaluz” tardo-romantico, heredero de la vision
alucinante sobre “lo oriental” del romanticismo. Una dia-
|éctica que existe desde entonces entre la percepcion de
“lo andaluz” desde Andalucia y desde fuera de Andalucia.
La inquietud artistica de Chacdén tuvo la curiosidad de
asomarse guitarristicamente a las dos.

Javier Molina Cundi (Jerez de la Frontera, 1868-1956)

Por edad y cercania, el llamado “brujo de la guitarra” fue el
primer tocaor relevante que hizo sus primeros dientes pro-
fesionales con el joven Chacén. Javier Molina Cundi nacié
en Jerez el cuatro de mayo de 1868 y falleci6 en la misma
ciudad en 1956. Llama la atencién en primer lugar estas
fechas, y sorprende su longevidad. Molina nace en pleno
esplendor de las carreras artisticas de un Maestro Patifio
o de un Maestro Pérez, ligadas a los cafés cantantes. Es
apenas mayor que el gaditano Juan Gandulla “Habichue-
la” (Cadiz, 1871-1925) o que el cordobés Francisco Diaz
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Ferndndez “Paco de Lucena” (Lucena, 1859-1898), mayor
que Ramoén Montoya (Madrid, 1879-1949) o que José
Capinetti (Cadiz, 1880-1950). Se le podria considerar por
consiguiente como “benjamin” de la segunda generacion
de tocaores. Su formacioén musical y educacion senti-
mental pertenecen inconfundiblemente a las dos ultimas
décadas decimondnicas, como para Chacén, las de la
configuracién del toque flamenco como género guitarris-
tico, sincretismo entre la tradiciéon popular espafiola de
guitarra rasgueada y los aires “andaluces” nacionalistas
finiseculares (Torres, 2009).

Por otra parte, el despertar de su temprana vocacién mu-
sical tiene cierto paralelismo con la de Francisco Tarrega
o Ramoén Montoya, y nos remite a la difusion callejera de
la literatura de cordel: el primer contacto se establece a
través de un violinista ciego:

Empecé el arte de la guitarra a la edad de ocho afios, en la
Alameda de Fortun de Torres, con un sefior ciego que toca-
ba el violin. Fue la primera vez que me puse en las tablas
(Butler, 1963: 13).

Su biografia recogida por Augusto Butler constituye un
documento imprescindible para entender el contexto
adverso de la Baja Andalucia en el que el género flamenco
tuvo que bregar para afirmar su identidad, el que le toc6
vivir a Antonio Chacén. Remitimos por consiguiente a su
lectura para mas datos sobre el que la aficién flamenca,
por tradicién oral, reconoce como el iniciador del llamado
“toque de Jerez". No obstante, queremos sefalar tres
cosas.
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Sobre sus primeras experiencias profesionales:

era guitarrista a los ocho afios acompafando a un ciego
violinista, y empezé a dar sus primeras clases a los once
o doce, vocacion pedagdgica que heredara mas tarde el
toque de su ciudad natal. Pero también forma parte de
un Café Cantante (el de Juan Junquera en la Vera-Cruz)
acompafando al cuadro de baile, entre el que estaba su
hermano bailaor. Poco después, en 1881 y 1882, le segui-
mos la pista por caminos bajo-andaluces con un joven
adolescente apasionado por el cante, célebre y venerado
mas tarde como “Don” Antonio Chacén. Caminando con
alpargatas, una “gira” por pueblos de Sevilla, Cadiz, Huelva
y Extremadura, compartida también con Antonio Molina,
su hermano bailaor. Javier Molina insiste en el impacto
de esta experiencia en los tres adolescentes, en la que

el flamenco era aun un territorio recién descubierto por
conquistar:

Y ahora se me viene a la memoria un dicho de Chacdn: que
nunca habia sido mas feliz en su vida que en esa época,
que era cuando tenia ilusiones. (...) El que lea estos apuntes
dird: “Mas bien esta resefiando la historia de Chacoén que la
suya”. Y yo le contesto que mi vida de aprendizaje estd muy
enlazada con la suya. De modo que, como la hicimos jun-
tos, no tengo mds remedio que nombrarlo a cada instante,
como igualmente a mi hermano (Butler, 1963: 15-22).

Sobre su movilidad:

un dato clave para entender la ausencia de procesos de
aculturaciones en su toque, o sea el sabor afiejo a guitarra
rasgueada y pulgar de los de Jerez: apenas se movera de
las provincias de Cadiz y Sevilla, acompafiando a ases del
cante como Manuel Torres, La Nifia de los Peines, El Cojo
de Malaga, El Gloria, Manuel Centeno, El Nifio Caracol,

etc. o bailaoras como La Macarrona o Dora “La Cordobe-
sita”. Fue él quien empezd a formar artisticamente a Lola
Flores y la presenté al gran publico. Era el afio 1940, recién
acabada la guerra civil. A partir de esta época se dedicara
solo a la ensefanza en la Escuela de Ciegos y en clases
particulares que no abandonard hasta su muerte en 1956,
asegurando con ello la solidez de la cadena de transmi-
sién oral. Entre sus alumnos, destacaremos nombres
como El Maestro Palmita, El Lapiz, Isidro Sanlicar (padre
de Manolo Sanltcar), Rafael del Aguila, Manuel Morao y
José Luis Balao.

Juan Gandulla Padilla “Habichuela” (Cadiz, 1871-Madrid,
1925)

Con este tocaor discipulo del Maestro Patifio, Antonio
Chacén grabé en 1908 mds de 18 cantes en discos de
pizarra para la casa Odedn, primer corpus musical funda-
mental del legado del cantaor jerezano. Su relacién con

la escuela gaditana del toque del Maestro Patifio, tocaor
habitual del cantaor Silverio Franconetti, la referencia esté-
tica principal de Antonio Chacén, quien se hizo acompafar
ademas en algunas ocasiones por el tocaor de su maes-
tro, nos llevara a asociar inevitablemente a Juan Gandulla
“Habichuela” y su filiacion con la escuela gaditana del
Maestro Patifio. Una forma de entender mejor uno de

los principales sustratos que alimento al joven y apasio-
nado aficionado Antonio Chacén. En este sentido y para
mejor entender la estética del toque de Juan Gandulla
*Habichuela” y completar sus datos biogréficos, conviene
recordar lo que sabemos de su maestro, el célebre Patifio,
a quien Paco de Lucia dedicard una fabulosa alegria en
tonalidad de Mi menor en su primer LP de 1967.

Javier Molina ya anciano
ensefnando a un ciego

Javier Molina
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Plaza de Toros de Granada
HOY DOMINGO 23 JULIO 1922

Hxito ruldoso # Exito grandioso
de la afamads cantadora de flamenco

Nifia de los Peines

acompafiada & la guitarre por el celebrado guitarrista

HABICHUELRA

Despedida del popular y gracioso hnmorista

ALFREDO CHIMENTI

Despedida de la gran atraccisn
MONNA-MONTERO

2 seccicones. Alas9yv i2v il

Contra la neurastenia Sanatorio del amor poderoso re-
conetituyente,

Mafiana, gran fiesta andaluza tomando parte los artis-
tas del Concurse de Cante Jondo y la famesa Mifa de
los Peines.

Tip. 7. Busadie_Gransds

Cartel de la Plaza de

Toros de Granada con la
participacion estelar como
acompanante al toque de
Juan Gandulla “Habichuela”

Juan Gandulla
“Habichuela”

José Gonzalez Patifio (Cadiz, 1829-1902), segun opinién
extendida entre los aficionados, seria el creador de la
cejilla flamenca, o por lo menos, el que la incorpora al
acompafiamiento del cante’. Fernando de Triana comen-
ta que, junto con Antonio Pérez, fue de los primeros en
modernizar el toque (Triana, 1986: 245). Por coincidencia
histérica, podemos deducir que esta modernizacion llegd
gracias al repertorio y actividad de los guitarristas-compo-
sitores nacionalistas liderados por Huerta y Arcas y por el
sonido del nuevo modelo disefiado por Antonio de Torres.

Se desconoce cudl fue su escuela y quienes fueron sus
maestros. La noticia mas antigua la proporciona José
Blas Vega, en una reunién celebrada por Silverio Fran-
conetti en Cadiz en 1864, donde éste se dio a conocer al
regresar de América (Blas Vega, 1995 a: 143-145). Otro
cartel lo anuncia en una funcién organizada también por
Silverio el dia 28 de octubre de 1865 (Blas Vega, 1995 b:
32). Destaquemos los datos que proporciona el cartel: la
funcion se celebraria en el salén de la Fonda del Turco de
la gaditana localidad de San Fernando y fue titulada como
La funcion del siglo. Su primer nimero era El zapateado
de las ochenta y dos variaciones ejecutadas en la guitarra
por Patifo, quien ademas acompafiié a Silverio en el Polo
de Tobalo. José Blas Vega deduce l6gicamente que debid
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acompafiar también los demds cantes del repertorio
anunciado: Serranas del sentimiento, jaberas, malaguefias
y seguidillas.

El jueves cuatro y el domingo siete de julio de 1867,
volvemos a encontrar a Patifio acompafiando a Silverio
con su discipulo Francisco Cantero , esta vez en el Teatro
Principal de Jerez (Steingress, 1988: 369-370).

Otro dato que llama la atencién en Patifio es su faceta

de bailaor y su marcado sentido ritmico como tal. No es
dificil imaginarlo incorporar mecanismos y fragmentos
musicales de sus colegas “clasicos”, adaptarlos para sus
acompafiamientos en los cuadros de baile y para las pri-
meras manifestaciones del cante “para escuchar”, con su
técnica de rasgueados, pulgar y ligados, y para ello “meter-
los a compas”, es decir “aflamencarlos”. Su discipulo Juan
Gandulla "Habichuela’, adquirird fama de gran conocedor
de los bailes andaluces entre la profesion, ademas de
tocaor para el cante.

Puente entre la guitarra popular andaluza de la primera mi-
tad del siglo XIX, todavia cercana al folclore con acompa-
flamientos de danzas y bailes, y la generacién moderna de
Marin, Borrull y Montoya, Patifio bien pudo haber puesto
los primeros rudimentos y reglas del toque entendido

1 Investigaciones recientes (Nufiez, F., 2018) sefialan que pudo haber sido realmente Paquirri el Guanté (Puerto de Santa Maria,
1834-Madrid, 1862) el introductor de la cejilla. Nifio prodigio con cualidades musicales que le llevaron a ser un reputado gui-
tarrista y cantaor, con actuaciones en Cadiz desde los once afios de edad, |a relacién entre este joven virtuoso y Patifio puede
haber sido de maestro a discipulo, el joven y superdotado Paquirri ensefiando al Maestro Patifio sus habilidades musicales.
Paquirri, desde una formacion guitarristica “a lo barbero”, practicaba con habilidad lo que en su juventud se llamaba “cantar a la
guitarra”, cantar aires andaluces acompafandose con la guitarra. Constituye uno de los primeros antecedentes de este tipo de
profesionalizacién orientada hacia “lo flamenco” a medida que este género adquiria popularidad, con esta forma lirica de cantar
canciones andaluzas, solo con el acompafiamiento de la guitarra punteada y rasgueada. Esta practica serda comun entre varios
cantaores y cantaoras del género, como La Serneta, Franconetti, Juan Breva, Rojo el Alpargatero, Chilares, etc. y tiene ya un an-
tecedente en Trinitario Huerta en su primer periodo como tenor en la compafnia de Manuel del Pépulo Vicente Garcia, cantando
“a la guitarra”, hasta que perdié la voz y se dedicé a la guitarra romantica de expresién andaluza en una segunda época.
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como actividad profesional. Los suyos, originales casi
todos segun la tradicién, fueron de los més apreciados en
su época. Antonio Chacén siempre lo consideré el mas
clasico: “ En cante andaluz comenzé a significarse como
acompafiante Patifio el de Cadiz, que es el mas cldsico.
Los clasicos eran mas puros, mas verdad”. El ambito
geografico reducido de su actividad profesional -compar-
tié su vida artistica entre Cadiz y Sevilla- puede explicar

la ausencia de procesos de aculturaciones en su toque,

0 sea la “pureza” aludida por Chacén. Dirigié cuadros de
cante y baile en los carnavales gaditanos. Desde el ambito
de la memoria, el cantaor Aurelio Sellés lo describe con
todos los ingredientes de la estampa decimonénica del
musico ligado a la literatura de cordel:

Le conoci mu viejecito, con el abrigo puesto. Vamos, la
capita puesta y un guitarrillo que llevaba, porque era un
guitarro lo que llevaba; ése era un fenémeno (Blas Vega,
1988:121).

Pericon de Cadiz incidira también en el instrumento que
utilizaba Patifio y la funcién ritmica de su acompafiamien-
to, presente posteriormente en otros tocaores como José
Capinetti, Paco Molina y Manolo de Huelva:

(...) Y cuando tocaba tenia muchas cosas del maestro
Patifio. Le pasaba igual que a Paco Molina, que no era
tocaor profesional, pero quitaba el sentio cuando agarraba
la guitarra y se ponia a tocar haciendo cosas del maestro
Patifio. (...)

Y el Nifio Huelva también hacia muchas cosas de Patifo;
porque hay que ver lo que seria Patifio, que mientras exista
la guitarra se mentara su nombre, y t6 lo hacia con un gui-
tarrillo que daba pena verlo, pero ya podia venir el mejor del
mundo, que no lo mejoraba; el sonio que le metia el hombre
ése a las cuerdas, la manera de tentarlas...

Y Capinetti hacia muchas cosas suyas, con un compas y
una media bdrbara (Ortiz Nuevo, 1975a: 138).

Lo que llama la atencién en estas citas de Sellés y Pericon
de C4diz, es la descripcion del tipo de instrumento que
utilizaba Patifio, un “guitarro” o “guitarrillo”, es decir un ins-
trumento de una plantilla pequefia, mas cercana al ambito
de la guitarra barroca gaditana del final del XVIII, princi-
pios del XIX, tipo Pagés, o de la guitarra clasico-romantica,
que al modelo actual disefiado por Antonio de Torres a
mediado del XIX y rapidamente adaptado por los princi-
pales guitarreros. Con la descripcién de este instrumento
podemos imaginar el sonido mas agudo, con menos
armonicos, mas percusivo, mas ligado a una funcién de
acompafiamiento al baile, en los primeros acompafiamien-
tos del cante flamenco ejecutados por Patifio. Es esta
estética sonora, este sonido el que escucharia el joven
Juan Gandulla en su aprendizaje y el que encontraremos
en las grabaciones que realiza con Manuel Torres.

Desde el ambito de la memoria también y con el uso del
conector “luego”, El cantaor sevillano Pepe de la Matrona
sitlia nitidamente a partir de Patifio y seguidamente de su
discipulo Habichuela el Viejo, a tres generaciones de to-
caores que han “modernizado” progresivamente el toque, a
la vez que sefala su actividad pedagdgica y la transmision
oral de su toque:

Luego estaba en Cadiz el maestro Patifio, en la época de
Silverio, qu'estuvo tocando mucho tiempo en el café que
este cantaor tenia en Sevilla. Qu'este Patifio fue quien lo
reconocié cuando volvié de América con las barbas, cuan-
do aquello de Maria Borrico, que la Unica farta que pudo
ponerle es que tenia los pies muy grandes (...) Y Habichuela
el Viejo, que fue discipulo de Patifio, se llamaba Juan Gan-
dulla, de Cddiz, como su maestro, los dos hijos de gallegos.
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Domingo Prat, autor del famoso
diccionario de guitarristas, amigo
de Miguel Borrull, ensefiando a su

joven alumna Maria Luisa Anido
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(-..) Luego vino Rafael Marin y Angel Baeza, y luego
empezaron a tocar la guitarra Montoya y Luis Molina, que
se reunian en la calle Arlaban en el taller de guitarras de
Manuel Ramirez, y alli por las tardes se reunian estos
tocadores y el uno del otro iban practicando y estudiando
de esa escuela, cogiendo el mecanismo de la forma de
tocar nueva, arpegiando y picando. En la época anterior, del
maestro Patifio y de Lucena, no se conocian esas cosas,
porque entonces lo que se utilizaba era el rasgueo y el deo
pulgar, hasta que ya después de Rafael Marin se empezd
a utilizar la escuela cldsica, arpegiando, tremolando (Ortiz
Nuevo, 1975b: 214-215).

La actividad docente de Patino desde la transmision oral,
fue anotada anteriormente por Fernando el de Triana con
otro célebre discipulo, Paco “El Barbero”:

Como quiera que estos cafés no tuvieron larga vida, al
cerrar sus puertas, Patifio se marché a Cddiz, de donde era
natural, y Pérez quedo en Sevilla, dedicandose ambos a dar
lecciones, hasta lograr, como lograron, sacar discipulos.
Entre ellos surgieron verdaderas lumbreras, y sobre todos,
Francisco Sanchez (Paco el Barbero), discipulo de Patifio,
que aventajé al profesor en ejecucioén y cuidé mucho del
acompafamiento (Triana, 1986: 245).

Ademas de sefialar la dedicacion a la docencia del Maes-
tro Patifio en su segunda época, la de su retiro a Cadiz,
que es cuando Juan Gandulla coincide y se forma con él,
Fernando de Triana nos comenta que Patifio decia que la
guitarra se habia hecho “pa acompaiia al cantad” (tex-
tual) (Triana, 1986: 245). Sin embargo, hemos visto como
Patifo tocaba a solo su zapateado de las 82 variaciones
en 1965, y formando empresa con Silverio Franconetti
estan documentadas sus famosas competencias a dio
0 a solo con su discipulo Paco El Barbero, afamado
concertista de guitarra de tipo nacionalista, ademas de

tocaor, como confirma el programa de su actuacién en
Cérdoba en 1885 (Cano, 1987: 87-88), al igual que lo era

el astro del momento, Paco de Lucena (Torres, 2018).
Podemos deducir que con Patifio, a partir de una guitarra
a solo de tipo nacionalista andaluza que acompafaba
inicialmente bailes y voces reunidos en un mismo espacio,
emergié una especialidad profesional, la de acompafiar
los cantes. La formacién de Juan Gandulla "Habichuela”
parece coincidir en el tiempo y en el espacio en los que
esta nueva especializacion tomé definitivamente carta de
naturaleza. Juan Gandulla se configurara por consiguiente
como el prototipo de tocaor para acompafiar, y como tal
serd requerido por los mas célebres cantaores y cantaoras
del momento, siendo el guitarrista requerido entre otros
por Don Antonio Chacén, La Nifia de los Peines y Manuel
Torres. Por este motivo no ha pasado a la historia ni como
virtuoso ni como concertista, pero como gran conocedor
de los cantes y bailes andaluces, destacando su técnica
del dedo pulgar que era envidiada por sus compafieros de
profesién.

Pedro del Valle Pichardo “Perico el del lunar” (Jerez de la
Frontera, 1894-Madrid, 1964).

La vida y obra de este clasico tocaor, célebre por haber
dirigido la primera antologia del cante flamenco, reunien-
do a un plantel importante de seguidores de la estética
chaconiana, ha sido descrita detalladamente por José
Manuel Gamboa (2001), por lo que remitimos a esta obra
para la consulta de mdas datos biograficos. Con Chacén
realizé sus pendultimas grabaciones en 1828. Jerezano
como tantos otros artistas llegado a Madrid en 1921,
frecuentd Los Gabrieles y sobre todo el Villa Rosa, donde
Chacoén ejercia su magisterio y recurria a Perico del Lunar
cuando no tenia a sus habituales acompafantes. La rivali-

dad artistica y desencuentro entre la pareja modélica de la
segunda y tercera década del siglo XX, Chacén y Montoya,
puede explicar que el cantaor recurriera a su toque para
grabar las nueve placas de 1828 en Odeodn, en las que el
toque austero y exento de virtuosismo, opuesto al de Mon-
toya, sostiene con eficacia y sin alardes de tecnicismo los
cantes del jerezano.

Miguel Borrull Castell6 (Castellon de la Plana
¢1866?-Barcelona, 1926)

Miguel Borrull, concertista gitano cldsico-flamenco valen-
ciano, sera el primer tocaor que grabara con Chacény que
prefigurard lo que vendra después, el dio Chacén-Monto-
ya. Encontrara el cantaor jerezano en su exquisito toque
inspirado en las armonias académicas de un Julidn Arcas
o de un Francisco Tarrega, ejecutado con esta nueva sono-
ridad espectacular que sorprende entonces a los publicos,
las guitarras de Antonio de Torres, todo un mundo sonoro
por explorar. El cantaor andaluz de Jerez de la Frontera
Antonio Chacdén se convertirda en melémano con el oido
puesto en la musica de guitarra con influencia andaluza

romantica, a la vez que le fascinard los avances técnicos
del virtuosismo finisecular. jMas alld de Andalucia, suena
Andalucia, y de que forma!

Si la primera recepcidn de las nuevas técnicas de arpegios
de Tarrega llega a Montoya via Rafael Marin, Miguel Borrull
serd la segunda fuente. Quizas por haber sido eclipsado
por la gigantesca figura de Ramén Montoya, por no haber
grabado en discos de pizarra?, desgraciadamente confun-
dido a menudo con su hijo Miguelito Borrull quien si grabo
con profusion, Miguel Borrull (padre) es un “fantasma”
incomodo en la historiografia flamenca. Por tradicién oral,
entre profesionales y aficionados circula cierta aureola de
prestigio en torno a su figura®. En una entrevista concedi-
da a Luis Bagaria (1882-1940) el 28 de junio de 1922 para
el periédico La Voz, Antonio Chacén lo refiere como lider
de una segunda generacion de tocaores*:

De los antiguos, el maestro Patifio para acompafar el
“cante”, y después, Paco el “Barbero”, que fue de los
buenos también. Pero superd a todos en ejecutar Paco el
de “Lucena”, que, si no fue tan cldsico como los otros, los
superé en ejecucion y armonia. Después vino otra etapa,
que empezé por Borrull y Javier Molina, también excelentes
acompafiantes, que recordaban a los tres maestros que he
nombrado antes. Ultimamente, “Habichuela”, el “Nifio de

Por lo conocido hasta hace poco, solo grabé en cilindros con Antonio Chacén (Blas Vega, 1990). Existe un catélogo de
Hugens y Acosta de 1900 que asi da cuenta de ello. Los cantes que se grabaron fueron Malaguefias, Murcianas, Cartagene-
ras, Tangos, Seguidillas Gitanas, Fandangos, Saetas, Martinetes y Serranas (leido en www.www.blogs.elcorreoweb.es el 4 de
octubre de 2019). Afortunadamente, Carlos Martin Ballester ha recuperado y editado parte de este material en su magnifica

monografia dedicada a Chacén (Martin Ballester, 2016).

Especialmente en los estilos de Levante, la pareja Miguel Borrull/ Antonio Chacén de finales del XIX, principios del XX, ante-
rior a la de Ramén Montoya/ Antonio Chacén, tiene todo el viso de haber dibujado los primeros trazos arménicos-melddicos

modernos de este repertorio.

Se puede consultar la entrevista completa en www.papelesflamencos.com
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Huelva”y Montoya. De los dos primeros le digo que valen
mucho, y al dltimo no soy yo el llamado a alabarle, porque
es mi “tocaor”.

Hace ya mas de veinte afos, el guitarrista Luis Maravilla,
discipulo de Ramén Montoya y de Miguel Llobet, sefiald
a Miguel Espin y a Juan Manuel Gamboa la tesis que
retomamos ahora:

La incomparable altura alcanzada por Montoya nos hacia

sospechar un aprendizaje previo aun no del todo explicado.

El esplendor de la escuela de guitarra flamenca madrilefia,
¢casualidad?, coincide con la llegada de Borrull padre a
Madrid. (Frente a la andaluza, esta se caracterizé por un
superior refinamiento técnico-musical, mas propio, en ese
momento, de las cldsicas). ; No seria Miguel Borrull quien
“inspird los duendes” a Montoya? Sabemos, Luis Maravilla
nos lo ha dicho, que mientras Borrull estuvo en Madrid

"

se proclamé “capitan general” con mando en plaza, y lo

La negrita es nuestra

cierto es que hasta su partida a Barcelona nadie le discutié
el puesto®, quedando entonces en la capital un auténtico
vivero de virtuosos del instrumento: Luis Molina, Teodoro
Castro® —ese sabia de toque mads que Montoya, nos dice
Maravilla- ... y el propio Montoya (Espin y Gamboa, 1990:
38-39).

En esta biografia dedicada a Luis Maravilla, los autores
indican otra fuente oral que relaciona Borrull con Tarrega,
la de Sabicas, quien en una entrevista comentd una rela-
cion de maestro/discipulo entre ambos (Espin y Gamboa,
1990: 39). Otros dos autores inciden en ello, José Blas
Vega’ y Manuel Granados®. La relacién entre Tarrega y Bo-
rrull fue establecida en su momento por Domingo Prat en
su diccionario, siendo una de las escasas fuentes escritas
que se tiene sobre este enigmatico tocaor®. Sin embargo,
no dejaba claro la relacién de discipulo/ maestro, sino la
de devoto admirador y seguidor:

4 El libro Tocaores del guitarrista Camilo Salinas nos da méas datos sobre Teodoro Castro, uno de los precursores del toque

flamenco en Argentina (Salinas, 2011:7-8).

Parece ser que las primeras lecciones en serio las recibié del Maestro Malagueiio y mas tarde de Miguel Borrull padre, céle-
bre guitarrista valenciano, que antes de irse a Barcelona, estuvo muchos afios afincado en Madrid, donde nacieron varios hijos
artistas, entre ellos el guitarrista también llamado Miguel Borrull (Blas Vega, 1994: 69).

No en vano, el patriarca, Miguel Borrull, fue alumno de Francisco Tarrega y maestro de su hijo Miguel y de Ramén Montoya,
dedicando su vida a la mejora de la guitarra flamenca en plano concertistico (Granados, enero 2005, en www.flamenco-world.
com). Profesor de guitarra flamenca del Conservatorio Superior de Musica del Liceo de Barcelona, Granados esté estrechamen-
te relacionado con esta familia: fue discipulo de Miguel Borrull Hijo y conocié a su hermana Concha Borrull.

Eusebio Rioja hizo un compendio de fuentes para la Historia del Flamenco (Rioja, 1995: 61-65), manejando sobre todo la de
Domingo Prat y referencias indirectas del bidgrafo de Antonio Chacén, José Blas Vega (Blas Vega, 1990). Blas Vega sefiala por
cierto lo que llama “fiebre flamenca” en Barcelona a finales del XIX, especialmente entre artistas e intelectuales, lo que motiva la
actuacion de Chacén en esta ciudad en el café de Sevilla en 1898 (Blas Vega, 1990: 65). Sabemos que por lo comentado entre
los aficionados, Borrull formé pareja artistica con Chacén durante dos décadas, 1890 (mas o menos)-1910, por lo que a falta de
investigar detalladamente este periodo, podemos deducir que Borrull estuvo en Barcelona durante este afio.

Célebre guitarrista en el género andaluz. Nacié en la
provincia de Castellon de la Plana, del reino de Valencia,
Espafia, en el afio 1866. Gitano que sentia su arte con el
corazén, concibid la belleza drabe y bohemia a la vez; sus
charlas guitarreras surgidas en el vaho de una dilatada
“juerga”, eran arabescos de pedreria multicolor. Sus agiles
dedos, como sabias arafias, tejian en la guitarra “falcetas”,
preludios, bordoneos y rasguidos que producian admiracién
y entusiasmo, dando la sensacién de oir sofando. Esta
rama del folklore tuvo en Borrull Castellé un alto exponente:
si eximio era ejecutando, irremplazable fue para acompa-
Aar a los “cantaores” que junto con él cosecharon grandes
triunfos [...] Durante muchos afos residié en la ciudad de
Barcelona, donde con su arte gané fama y provecho. Fue
un devoto admirador de su paisano F. Tarrega, del cual
tocaba buen numero de obras. Su repertorio en el género
musical era vasto, siendo muchos los autores que abarca-
ba, aunque “ese toque” lo cultivaba en la intimidad. Miguel
Borrull Castell6 fallecié en Barcelona el 1 de marzo del afio
1926 "°(Prat, 1934: 62).

La resefa de Prat nos permite deducir varias cosas. Si
Borrull era admirador de Térrega, Prat lo fue de Borrull. La
descripcion detallada que nos hace de su toque no presta
a confusion: Prat ha escuchado varias veces al guita-
rrista valenciano, en publico y en la intimidad. ; Cuando,
doénde, como lo escucha? El periodo barcelonés por
excelencia de Borrull es su llegada a la ciudad condal en
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1915, proveniente de Madrid, y la apertura de su célebre
café cantante Villa Rosa poco tiempo después, lugar de
reunién “desenfadada” de la bohemia catalana, por lo

que podriamos pensar que lo escucha en este espacio y
tiempo. Sin embargo, consultando la Enciclopedia de la
Guitarra de Francisco Herrera, aprendemos que nacido en
Barcelona en 1886, hijo de Tomas Prat Puig (1859-1923),
guitarrista aficionado amigo de Arcas y Tarrega entre
otros'!, Prat realiz6 sus estudios musicales en la Escuela
Municipal de Musica de Barcelona y fue alumno de Miguel
Llobet de 1898 a 1904, “teniendo ocasion en su infancia
de escuchar a Tarrega y a los guitarristas de su época”.

En 1907 se afincé en Buenos Aires y se le considera
desde entonces, junto con Josefina Robledo y otros, como
uno de los introductores mas activos de la “escuela de
Tarrega” en América Latina (Herrera, 2001: 1614). Pode-
mos deducir por consiguiente que, al calor de la aficién y
amistades de su padre, Borrull fue uno de los guitarristas
“eclécticos” (seglin expresion de Eusebio Rioja) o “bilin-
glies” seguin nueva expresion en los foros guitarristicos,
es decir flamencos y clasicos-nacionalistas de la época de
Tarrega, que Prat escuch6 durante la infancia y que, segun
se desprende de la poética descripcion, quedd impactado
por su toque. En este caso se entiende la predisposicion
favorable que tiene Prat hacia este tipo de guitarristas
“bilinglies”, sin prejuicio de separacién de géneros como
ocurrira mas tarde, con la figura emblematica y ambigua

David Pérez incluye en su web www.papelesflamencos.com la esquela de Miguel Borrull publicada el 28 de febrero de 1926
en La Vanguardia de Barcelona. Nos indica 62 afos la edad del guitarrista en el momento de su fallecimiento, lo que lIégicamen-
te remitiria a 1864 o 1865 como fecha de nacimiento, y no 1866 como indica Prat, fecha admitida como vélida hasta ahora. A
falta de la publicacion de la partida de nacimiento, cabe incidir en 1926 como fecha de fallecimiento y, como bien sefiala David
Pérez, rectificar la de 1947 que aparece aun con frecuencia en libros y webs de impacto divulgativo.

Tomds Damas, a la muerte de Tarrega, iba a comprar la primera Torres de Tarrega, la de 1864, a Vicente Tarrega, hermano de
Francisco, precisamente para su hijo Domingo, operacion que no prospero, tal como lo documenta Adrian Rius (Rius, 2002: 28).
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Miguel Borrull Castellé

Miguelito Borrull, hijo de
Miguel Borrull Castello,
célebre tocaor que grabé con
Manuel Torres

de Andrés Segovia'? Por otra parte, si el repertorio clasico
de Borrull era “vasto” y abarcaba a Tarrega y varios auto-
res, entendemos que lefa musica.
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Levante espafiol, concretamente en la region de Murcia,
como lo documenta José Gelardo™. En 1899 Borrull
interviene junto con Amalio Cuenca'® en un homenaje a la

¢En qué circunstancias pudo Borrull entrar en contacto bailaora la Mejorana organizado en el Salén Variedades
con Tarrega? por Antonio Chacén'®. José Luis Ortiz Nuevo rastrea la

presencia de Chacén en los primeros afios del siglo XX
(1905-1909) y nos informa de una “gira” de Chacén con
Borrull en 1905 que pasa por Sevilla, Valdepefias, Cérdoba,
Granada, Valencia, Cadiz, para volver después a Madrid
donde tienen contrato para el otofio y el invierno'. La
reciente biografia del guitarrista segoviano Amalio Cuenca
Gonzélez escrita por Mariano Gomez de Caso Estrada,
otro “ecléctico” de primera linea, nos describe a Borrull
dando conciertos a dio con Cuenca en la primera década
del siglo XX'®. Este guitarrista, que habia fijado su residen-
cia en Paris en 1908, abre en 1912 el restaurante “La Feria”
en la zona mas “chic” de la capital francesa y contrata a su
amigo Miguel Borrull y a sus hijas. Si hasta este momen-

La proximidad geografica (ambos eran de la provincia de
Castelldn de la Plana) orienta I6gicamente a este espacio.
Por proximidad, tenemos la estancia de Tarrega en Novel-
da (Castellon) entre 1881 y 1884, y en Valencia y alrede-
dores entre 1888 y 1891. Borrull nacié en ;1864-18662,
por consiguiente tenia entre 13/15y 16/18 afios cuando
Tarrega residia en Novelda, 20/22 y 23/25 afios durante su
estancia valenciana. Blas Vega sigue la pista del cantaor
Antonio Chacén por Andalucia oriental escuchando a
cantaores locales como El Ciego de la Playa, y anota su
presencia en Almeria en 18913, acompaiiado por Borrull.
Todavia en 1902 Chacon sigue actuando con Borrull en el

12 En este sentido, resulta interesante cotejar dos fuentes aparecidas en la misma época y muy manidas, la de Prat (1934) y la
de Fernando de Triana (1935), para ver como ya anunciamos en nuestra introduccion, cémo la division entre escuela andaluza
y escuela clasico-flamenca extra-andaluza del llamado “género andaluz” era pertinente, con expresiones y técnicas diferentes,
pero con una base comun, construida a partir del concepto de “lo andaluz” tardo-romantico, heredera de la visién alucinante
sobre “lo oriental” del romanticismo. Desde entonces existe esta dialéctica entre la percepcion de “lo andaluz” desde Andalucia
y desde fuera de Andalucia.

13 Blas Vega, 1990: 58-59.
14 2 (Gelardo Navarro, 2007: 195-199 y 2008: 76-77).

15 Los primeros datos que conocemos sobre este excepcional guitarrista nos lo ofrecié Prat en su diccionario. Indicaremos
que fue profesor en 1900 de la madrilefia Sociedad Espafiola Guitarristica junto con Rafael Marin, José Rojo y Juan Vifiolo. Se
trasladé a Paris después organizando actos de caracter andaluz-espanol, como lo comprueba Prat en su visita a Paris en 1910.

16 El Imparcial, 19 de marzo de 1899 (leido en www.papelesflamencos.com el 5 de octubre 2019).
17 5 Diario de Cédiz, 23 de mayo de 1905 (leido en www.elecodelamemoria.blogspot.com. es el 5 de octubre 2019)

18 Mariano Gémez de Caso Estrada documenta duos desde el afio 1898 (El Pais, 29/11/1898, en el Casino Music-Hall, Nuevo
Teatro y Café de la Marina en diciembre de 1898, en Segovia y provincia del Norte en 1902).
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to los datos que tenemos sobre Miguel Borrull aluden a

su doble actividad como tocaor, con la figura central de
Antonio Chacén, y concertista, a ddo con Amalio Cuenca,
en la segunda década del siglo XX parece cambiar de
rumbo artistico y dedicarse a la promocién de sus hijas e
hijo, formando una empresa artistica familiar. Anunciadas
como las “Egipcias”, esta documentado la labor artistica
de las hermanas Borrull acompafiadas por los dos Borrull,
padre e hijo, desde 1911°. Borrull ha preparado a sus hijas
y, en base a su experiencia del flamenco, de la “variété” y
de la vida nocturna de la bohemia modernista, se encarga
de su promocién. A partir de este momento, parece que su
guitarra pasa a un segundo plano, focalizando el interés
en |los rasgos orientales que ofrecen sus hijas, con una
habil gestién de “lo gitano” como polo atractivo.

Ramén Montoya Salazar (Madrid, 1879-1949): la cumbre
artistica

Chacon pregonaba con orgullo en entrevistas que Monto-
ya era “su tocaor”. En una famosa entrevista realizada por
Galerin el 9 de julio de 1922 para El Liberal, a la pregunta
“qué tocador 6 cantador estima como el mejor”, contesta,
o mejor dicho, no contesta:

-No le contesto y perdona. Yo traigo @ Montoya porque es
el que mds se ha identificado con mi voz y con mi persona
misma. La guitarra de Montoya soy yo mismo”.

Claro ejemplo de pareja artistica fusional, comunicando
con solo la mirada, hemos descrito en otro lugar y de

forma detallada? el proceso creativo de esta excepcio-
nal pareja cantaor-tocaor, tocaor-cantaor, que cambio el

destino artistico y profesional del género flamenco, pro-
yectandolo a principios del siglo XX a una altura artistica
equivalente a la de la otra pareja angular del flamenco, la
de Camarén de la Isla con Paco de Lucia. Hablar de Cha-
c6n con Montoya son palabras mayores que el espacio de
este articulo nos impide desarrollar. Atin queda pendiente
un trabajo doctoral para calibrar toda la dimensién de sus
aportaciones comunes en el concepto artistico definitivo
del flamenco entendido como cante y guitarra, “cantar a
la guitarra” como anunciaban los primeros carteles del
maestro de Antonio Chacon, Silverio Franconetti. Con
Montoya y Chacdn, esta forma cldsica de “cantar a la
guitarra”, en la que los primeros cantaores y primeras can-
taoras se acompafiaban ellos mismos “a la guitarra”, dio
un paso mas, y la guitarra pasoé a cantarle al cante, o sea
una perfeccion en la fusion artistica del concepto de duo
musical. 150 afios después de su nacimiento, la fuente de
la genialidad de Don Antonio Chacén y de su compadre
Don Ramén Montoya sigue irrigando los cauces creativos
de este rio llamado cante y toque flamencos.

19 Ver “hermanas Borrull” en www.elecodelamemoria.blogspot.com.es.

20 "Chacén y Montoya en la estética flamenca” en Guitarra Flamenca, Volumen I: Lo Clasico, Signatura, Sevilla.

1z

DON ANTONIO CHACON Antonio Chacén y Javier

Molina, reunion entre
flamencos (fuente: Don
Antonio Chacoén, Coleccion
Carlos Martin Ballester,
Madrid, 2016)

Foto poco conocida de Chacén

. Malagwehas,

- Murcianas.

- Carlageneras.

Anuncio de sus cilindros Lo Selares,
de cera, 1899, con Miguel Tangq;. .

Borrull Castell6 al toque
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Articulo sobre Ramén Montoya, el alma

IQIIIQIIIQ!I 1 mater de Antonio Chacén

VALDEPENAS ) _

En el teatro Royalty de esta poblacidn, estin ac-
tuando con un éxito jamds igualado, los ,coloms_d_e la
guitarra Ramén Montoya'y Luis Molina,” coneertlstas
de flamenco. -

El piblico que todas las noches llent este Teatro,
para admirar'd estos rerdaderos artistfas, tinicos en su §
género, queda gratamenté’ sorprendido, puesnunca
puede imaginarse un conjunto’ més delicieso de ar-
monia y-buer gusto’ musical, como el que ‘estos Mi.-‘
gos del diapasén, en sus mil combinzciones de tonos
encentrados, trémolos, escalas_etc,, arrancsn al aca-
riciar suaveniente, dulcemente, las cuerdas de la clir
sica guitarra; el instrumento espaiiol por excelencis, y
no cesa un momento de aolaudir con entuslasmo a
los regeneradores del teque fl>menco. '

Resefia de un concierto a duio en Valdepeiias, con Ramén Montoya
y Luis Molina (Toros y Toreros, 11 de septiembre de 1917)

NEGROLOGICA

El maesiro Ramén Montoya

8 seEemta ¥ onueve afios de edad fzlleeid |
an Madrid D- Ramdn Montoya, [
i del popular profe il

rra so calehr; v, a las gele ¥

tarde. . :

Su eeposs, dofia Meria Lerumbe, y la hija
del élglano, reciben inpnumerables expreais
de dolor !

MUSICA

Mejor eue m Montoya, ara “tosaor”, | : Hecido t
tibo muy altd, que no exciuye la muaestria ' 0 nacide el arte
. v r @ e fo de ¥ éllag, com la bata d

Dascanse an
- . y el que g2
ARC, 21 de julie de 1949 en gu Tecla 3 eRprEsién.

Necrologia de la muerte de Ramén Montoya
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BREVE HISTORIA
DE LOS CONCURSOS

DE CORDOBA

El Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba, de carac-
ter trienal, nace en 1956, con el deseo de rescatar el cante con
la pureza tradicional del «viejo Cante Jondo» (que se mante-
nia al margen de los circuitos de espectaculos) y con el deseo,
al mismo tiempo, de no dejar en el olvido el certamen que se
celebré en Granada en 1922 impulsado por Manuel de Fallay
Federico Garcia Lorca.

En su nacimiento se llamé Concurso Nacional de
Cante Jondo, denominacién que cambid por la
actual de Concurso Nacional de Arte Flamenco en
su cuarta edicién, en 1965, al acoger las facetas de
guitarra y baile.

El Concurso esta promovido desde su primera edi-
cion por el Ayuntamiento de Cérdoba. Desde 1992
se encarga de su organizacion y gestion el IMAE
(Instituto Municipal de Artes Escénicas) Gran Teatro
de Cérdoba.

Desde su primera edicién este Concurso trienal se
ha celebrado coincidiendo con las fiestas del mayo
cordobés, reforzando la programacion del Festival
de los Patios. En cambio en la edicion de 2010 la fe-
cha de celebracién ha pasado al mes de noviembre,
con el objetivo de dotar al Certamen de un mayor

protagonismo en la ciudad y potenciar su repercu-
sién nacional e internacional.

En sus afios de trayectoria, el Concurso ha alentado
e impulsado el flamenco contribuyendo a dignificar
la consideracién artistica y profesional del género

y de sus intérpretes. Las sucesivas ediciones cele-
bradas desde entonces constituyen, por otra parte,
un rico y exhaustivo panorama de las diversas mani-
festaciones artisticas del género, valor documental
éste que ha hecho posible registrar en la reciente
historia del arte flamenco el estado y la evolucién
del cante, el baile y el toque a lo largo del ultimo
medio siglo, convirtiendo el certamen, como se ha
dicho en alguna ocasion, en un auténtico «laborato-
rio del flamenco clasico».



De la importancia del Concurso Nacional de Cérdoba (propiciando la revelacion de jo-
venes valores, proyectando a quienes son ya figuras emergentes o consagrando a los
grandes artistas) da buena prueba la larga némina de nombres con reconocido prestigio
que han sido premiados en el certamen cordobés: Fosforito, Curro de Utrera, Fernanda y
Bernarda de Utrera, José Menese, Paco Laberinto, Matilde Coral, Merche Esmeralda, Paco
de Lucia, Merengue de Cérdoba, Paquera de Jerez, Victor Monge Serranito, El Lebrijano,
Luis de Cérdoba, Manolo Sanlidcar, Juan Habichuela, Mario Maya, Paco Cepero, El Pele,
Paco Pefia, José Mercé, Joaquin Grilo, José Antonio Rodriguez, Vicente Amigo, Javier
Latorre, Paco Serrano, Antonio el Pipa, Israel Galvan, El Chino, Fernando Terremoto...

El prestigio del Concurso de Cérdoba, del denominado «concurso de concursos», no tiene
parangon en la historia de la musica flamenca. Dada la importancia de la trayectoria que
ha seguido desde su creacion, el certamen es hoy el principal referente de los certdmenes
flamencos y el Gnico de su categoria que puede dar el titulo de Premio Nacional.

Anselmo Gonzalez Climent publica su
«Flamencologia» en 1955. Ricardo Molina queda
prendido en ellay concibe un concurso de Cante
Jondo a la manera de 1922 en Granada. Lo pro-
pone a Antonio Cruz Conde, entonces Alcalde de
Cordoba, y éste engrandece la idea para potenciar
el Festival de los Patios Cordobeses. Ricardo, hasta
entonces, no iba mas alla de algunas experiencias
“perolisticas” al pie de la Sierra de Cérdoba con
Onofre, Navajitas, Pepe Valera o Pepe Lora. El pa-
triarca de todos ellos, José Onofre.

Una vez con el encargo de gestionar el Concurso,
su primer paso es ponerse en contacto con el ar-
gentino de San Roque, en Buenos Aires, Gonzalez
Climent. Este le responde con entusiasmo con la
idea de colaborar con el poeta y le aconseja sobre
la formacién del Jurado, posibles artistas asesores
y de otros extremos fundamentales para tamafia

empresa flamenca; asimismo le concreta la necesi-
dad de crear en Cérdoba, aprovechando las viven-

cias del inmediato evento, un Instituto de Flamenco.

Durante todo el mandato de Cruz Conde en el
Ayuntamiento de Cdrdoba estuvieron insistiendo
en esa idea del Instituto de Flamenco, pero prome-
sa tras promesa, Cruz Conde cambid a presidir la
Diputacién Provincial y Cérdoba se quedé sin tal
Instituto. La Catedra de Flamencologia en Jerez,
fundada en 1958, pudo parecer un remedio a esta
ambicion de Ricardo y Anselmo; pero el tiempo vino
a demostrar que los llamados a llevar a cabo esta
idea no obtuvieron el aval oficialista ni el mecenaz-
go conveniente. Cruz Conde que se apunto6 un buen
tanto con el apoyo municipal al Concurso, perdié al
menos medio punto al ir soslayando la creacion del
Instituto de Flamenco. La verdad, en su centro.
Granada dio como resultado a un viejo de seten-

ta aflos y un nifio de once: El Tenazas y Manolo

Caracol, respectivamente. Ni uno ni otro estaban en
condiciones de defender aquel esfuerzo, asi es que
sobrevino el desaliento; cincuenta afios mas tarde
para tener algo que celebrar. Cérdoba dio como
resultado a un joven de veintitrés afios, Fosforito, en
el que Pablo Garcia Baena, compafiero de Ricardo
en el grupo poético Cantico, vio al que Garcia Lorca
buscaba en Granada. Fosforito tenia fibra de lucha-
dor. Traia un esquema de cante purisimo, enciclopé-
dico en su conocimiento y personalisimo de estilo,
hasta el punto de crear toda una estética flamenca
de sintesis andaluza para el flamenco. Respondia
también, ;por qué no reconocerlo?, a una imagen de
cantaor-pueblo que ya tenia precedente en la publi-
cacion, un afo antes, de aquella Antologia del Cante
Flamenco, con sello Hispavox, premiada con la me-
dalla de oro de la Academia Francesa del Disco.

El Concurso Nacional de Cante Jondo, primero en
Cordoba, hacia revolucion estética del flamenco. La
intencion, como en Granada, era rescatar el género
del aburguesamiento en el que habia caido. Fosforito
estaba en la linea de sobriedad, de pureza de cano-
nes, de respeto al legado tradicional en la raiz del
pueblo; campesino, minero, arriero, o milenariamente
ciudadano en Cadiz, morisco por los montes de
Malaga y Granada ...., en fin, esa cultura popular y al
mismo tiempo elitista, ya que confirmaba un domi-
nio técnico fruto de una elaboraciéon meticulosa y
cultivada profesién. Aportaba para el futuro la nota
sincopada, el contratiempo ritmico que habria de
desahogarse libremente luego con Paco de Luciay
conectarse con el rito dominante de la salsa. Aquello
fue un aporte, un logro técnico para situar al flamen-
co en el tiempo que habria de venir.

Los cantes se
distribuyeron en cuatro
secciones:

Premio de Honor:
Antonio Fernandez Diaz
Fosforito

Segundo Premio:
Antonio Peiia Otero

Tercer Premio:
Gaspar de Utrera

Primer Premio:
Antonio Fernandez Diaz
Fosforito

Segundo Premio:
José Salazar

Tercer Premio:
José M2. Martinez
Infantes

Primer Premio:
Antonio Fernandez Diaz
Fosforito

Segundo Premio:
Julian Cérdoba

Tercer Premio:
José Beltran Ortega

Accésit: José Salazar

Premio Absoluto

(Primer Premio de las
cuatro secciones):
Antonio Fernandez Diaz
Fosforito



A los tres afios, 1959, desembarca en Cordoba un
gitanismo hermético, casi ignorado en su propio
triangulo clasico, y el segundo de estos concursos
cordobeses lo potencia hasta implantar un imperio
y conceder su llave-cetro a Mairena. Juan Talega,
Fernanda, Bernarda, La Pepa, Gaspar de Utrera,
Perla de Cadiz, Maria Vargas, ... fueron todo un des-
embarco en Cérdoba.

Luego, el homenaje a Pastora, la de los Peines. Y
he aqui que aquella cantaora polifacética y genial,
que no habia hecho distingos en su vida profesional
de gitanismo ni payismo, es proclamada como la
debla. El homenaje, salvo Fosforito, fue integrado
por gitanos. Se preparaba ya el camino de Antonio
Mairena. La polémica suscitada entre partidarios de
Fosforito y Mairena no fue sélo a nivel popular en

la Plaza de la Corredera cordobesa, en 1962y en el
Concurso de la Llave, sino que también en el Jurado
hubo fuertes controversias. Gonzalez Climent lo
revela en su Viejo Carné Flamenco publicado por la
Revista Candil. En ese momento se implanta en el
Flamenco. El Neoclasicismo que todavia perdura,
con lo que tiene de paralizante, retrégrado y falto de
creatividad porque sélo mira hacia el pasado.

1957-58 (Fases
selectivas)

1959 (Fase Final)

1957: Concursantes

de las provincias de
Huelva, Malaga, Cadiz y
Sevilla

1958: Concursantes de
las provincias de Jaén,
Granada, Almeria 'y
Cordoba

A lo largo de estos dos
afos, el Concurso se di-
vide en dos secciones:
CANTE JONDO y CANTE
FLAMENCO con la si-
guiente distribucion de
premios:

Premio de Honor:
Siguiriyas

1957: Gabriel Moreno
1958: Desierto

Segundo Premio: Debla
Desierto (los dos afios)

Tercer Premio: Soleares
1957: Sernita de Jerez
1958: Curro de Utrera

Cuarto Premio:
Martinetes

1957: Desierto

1958: Curro de Utrera

Quinto Premio: Cafia o
Polo

1957: Desierto

1958: Curro de Utrera

Sexto Premio: Tonds
Desierto (los dos afios)

Séptimo Premio:
Malaguefias

1957: Sernita de Jerez
1958: Manuel Avila

Octavo Premio: Serranas
1957: José Rivas
Ortega

1958: Pedro Lavado

Primer Premio: Bulerias
1957: Francisco Torres
Amaya

1958: Desierto

1958: Nino de La
Magdalena

Tercer Premio: Cantifas
de Cadiz

1957: Sernita de Jerez
1958: Desierto

Cuarto Premio: Tientos
1957: José M.2 Martin
Infantes

1958: Desierto

Quinto Premio: Tarantas
y Cartageneras

1957: Juan de La Loma
1958: Luis Chofles
Miranda

Sexto Premio: Granaina
y Media Granaina
1957: José Beltran
Ortega

1958: Ramon de los
Llanos

Séptimo

Premio: Fandangos de
Huelva

1957: José M.2 Martin
Infantes

1958: Manuel Cordoba
Villar

Octavo

Premio: Fandangos de
Lucenay Verdiales
1957: Antonio Hidalgo
Ortiz

1958: Nifo de La
Magdalena

Noveno
Premio: Fandangos de
Almeria
Desierto los dos anos

Concurren los finalistas
de los afios anteriores,
los cantaores del resto
de Espafia y artistas
andaluces de recono-
cido prestigio que no
fueron sometidos a las
fases selectivas. Los
grupos de cantes fueron
reestructurados por la
Organizacion para la
final del Il Concurso de
la siguiente manera:

PRIMER GRUPO:
Siguiriyas, Tonds,
Martinetes, Carcelera y
Debla

Premio de Honor:
Juan Talega
Segundo y Tercer
Premio:
Desiertos

SEGUNDO GRUPO:
Soleares y Polo
Primer Premio:
Juan Talega
Segundo Premio:
Fernanda de Utrera

Tercer Premio:
Desierto

TERCER GRUPO:
Canas y Serranas

Primer Premio:
Pedro Lavado

Segundo y Tercer
Premio:
Desiertos

CUARTO GRUPO:
Malaguefias, Rondefias,
Jaberas y Cantes de
Levante

Primer Premio:
Desierto

Segundo Premio:
Jesus Heredia

Tercer Premio:
Juan de la Loma

QUINTO GRUPO:
Tientos y Bulerias

Primer Premio:
Fernanda y Bernarda de
Utrera (Compartido)

Segundo Premio:
Pepa de Utrera

y La Perla de

Cadiz (Compartido)
Tercer Premio:
Maria Vargas

SEXTO GRUPO:
Alegrias, Mirabrds y
Romeras

Primer Premio:

La Perla de Cadiz

Segundo Premio:
Nifo de La Magdalena

Tercer Premio:
Juan Montoya

SEPTIMO GRUPO:
Granainas, Medias
Granainas, Fandangos
de Lucena, Huelva 'y
Almeria

Primer Premio:
Antonio Ranchal y
Alvarez de Sotomayor

Segundo Premio:
Ramon de los Llanos

Tercer Premio:
Desierto
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I CONCURSO (1962)

Diferencias entre Ricardo y Anselmo

Ricardo Molina y Anselmo Gonzalez Climent mantie-
nen una correspondencia intensa desde 1956 hasta
1965. Desde 1958 difieren ya en conceptos tan fun-
damentales como el filogitanismo de Molina y un re-
celo cada vez mayor de Anselmo porque pueda con-
vertirse en una pasion desfiguradora del verdadero
sello y cufio andalucista del género. Con la llave para
Mairena se agudiza la polémica. Ante la poca com-
petencia que se habia preparado para Mairena (Ya
desde la primera carta Gonzalez Climent recomien-
da, junto a Aurelio Sellez, a Manolo Caracol y al Nifio
de Marchena «en Ultima instancia, pese a ciertos
reparos de autenticidad perfectamente oponibles».
Gonzalez Climent se decide por Fosforito, como
todo el grupo Cantico que frecuentaba de oyente el
concurso. Ricardo Molina habia formado su propia
corte con el pintor Capuletti, Mauricio Ohana, George
Hilarie, amén de la cohorte capitaneada por Juan
Talega. No habia caso, Anselmo estaba en Argentina
y le quedaba todo muy lejos. El caso fue que ya

no vino mas a Cérdoba. En 1965 se interrumpe la
correspondencia tan amistosa entre ambos. La
frase aquella de Anselmo en su Antologia de Poesia
Flamenca: «Antonio Mairena: Nieve en Sevilla» le
habia condenado al ostracismo. El Neoclasicismo
habia triunfado con su correspondiente Llave.

PREMIOS DEL Il CONCURSO:

Se establece conceder, en esta edicion del Concurso
Nacional, la LLAVE DE ORO DEL CANTE, valorando
para el mencionado premio, ademads de la actuacion
publica, el historial flamenco de los concursantes.
Los grupos de cantes que habian de interpretar

los artistas se distribuian de la siguiente forma:
Siguiriyas, Tondas y Soleares.

Los cantes por siguiriyas y solea tendrian que ha-
cerse por tres estilos diferentes; en las tonas, cada
cantaor deberia de ejecutar tonas, tona grande,
martinetes y debla. Ademas, cada cantaor habia de
completar su actuacién con dos cantes a su libre
eleccion.

Participaron en esta edicion del Concurso de
Cordoba: Juan Varea, Antonio Fernandez Diaz
“Fosforito”, Antonio Nufiez Montoya “Chocolate”,
“Platerito de Alcald” y “Antonio Mairena”.

La LLAVE DE ORO DEL CANTE fue otorgada a
Antonio Cruz Garcia “ANTONIO MAIRENA”, dotado
con un premio de 100.000 ptas. El resto de los ar-
tistas recibieron la cantidad de 25.000 ptas. por su
participacion.
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A la cuarta edicioén nuestro concurso pasa de ser
exclusivamente de cante, a ser de Arte Flamenco
en sus tres facetas principales: cante, baile y gui-
tarra. Se mantienen diferencias econémicas que,
quiérase o no, establecen una jerarquia de valores
de unos a otros cantes y, asi, bailes y toques. Sigue
siendo el premio de honor para las seguiriyas y
tonds. Mientras que los fandangos tienen, a juzgar
por la diferencia econdémica con la que se dotan, un
premio con caracter de «consolacién». En medio, y
en escala descendente, soleares y bulerias, mala-
guefas, tarantas, granainas y cartageneras, tientos
y tangos, alegrias... En el mismo orden jerarquico
queda el baile, desde soleares y bulerias hasta fan-
dangos y verdiales, pasando por farrucas y alegrias.
Pensamos a estas alturas que puede ser este el
origen de que se hayan estimado unos cantes sobre
otros, y de tal guisa cultivados, en los festivales.

De esta manera, hay que convenir en que los
Concursos de Cérdoba han hecho Historia
Flamenca de los ultimos cuarenta afios. En ciertos
aspectos, pese a su espiritu clasicista, fue motor
de cambio no ya en la estética de este arte sino en
otros movimientos significativos de apertura hacia
la «progresia» socioldgica y artistica. Ese cuarto

concurso, primero de Arte Flamenco dio su premio
de honor a José Menese que ya cantaba aquello

de «Sefior que vas a caballo y no das los buenos
dias...» 0 aquel otro mensaje de rebeldia en clave de
grito: «Qué bien jumea de Diego Vazquez la chime-
nea, doto la lefia, que quien quema lo suyo a nadie
empefa. Mira y aprende de qué manera nunca se
apaga el humo en ca La Melera». Maravilla de len-
guaje figurado, lenguaje-imagen. Antes que nada
fue Cérdoba a José Menese la que avalaba su digni-
dad cantaora, su ceremonial, su actitud firme como
las columnas de Hércules de la Alameda sevillana.
Fue aquel el momento cumbre de un Antonio Nufez
El Chocolate, también premiado, que llega rendido

y despistado ya al tiempo de su Giraldillo. Manuel
Mairena... Hasta Canalejas de Puerto Real pasé
entre los distinguidos en aquel concurso. Fue el afio
también del reconocimiento primero a Matilde Coral
y Paco Laberinto, como a Manuel Cano y a Manuel
Morao, entre otros. Caso curioso es que se quedara
sin premio, después de concursar, Terremoto de
Jerez, pero tampoco puede esto, o no debe, extra-
fiar a nadie: Terremoto fue un cantaor sensacional,
pero anarquico e irregular por aquellos tiempos de
tablao madrilefio de su carrera artistica. Cérdoba no
se atrevio con él a significar la bendita heterodoxia
o la escandalosa anarquia.

Por primera vez, es en
esta edicion donde se
podra concursar en
toque y baile, mientras
que los cantes, también
por vez primera, se agru-
pan en torno a nombres
insignes del mundo
flamenco.

Los premios esta-
blecidos fueron los
siguientes:

Premio de honor Tomas
El Nitri (Siguiriyas y
Tonas)

José Menese

Premio Joaquin el de
la Paula (Soleares y
Bulerias)

Manuel Mairena

Premio Juan

Breva (Malagueiias,
Granainas, Tarantas y
Cartageneras)
Canalejas de Puerto
Real

Premio Pastora Pavon
Nifia de los Peines
Antonio Nunez EL
CHOCOLATE

Premio Aurelio
Sellez (Alegrias y
Mirabras):

El Flecha de Cadiz
Premio Cayetano
Muriel (Fandangos
de Huelva, Lucenay
Verdiales):

Maria Zamorano LA
TALEGONA

Accésit: Manuel G.
Segovia Ciego de
Almodovar y Niiio de la
Magdalena

Premio Rojo El
Alpargatero (Cantes de
Levante):

Manolo de Vega
FOSFORITO DE
VALLADOLID

Premio

Antonio (Soleares y
Bulerias):

Paco Laberinto

Accésit:

Eugenia Montero
Premio Pastora
Imperio (Farruca):
Desierto

Accésit:

Luisa Verrette

Premio Pilar

Lopez (Alegrias):
Matilde Coral

Premio

Verdiales (Fandangos'y
Verdiales):

Grupo FERIA DE MAYO

Premio Infantil:
Rosita Moreno

Premio Patifo:
Manuel Moreno MORAO

Premio Ramdn Montoya:
Alejandro Martin Bada

Premio Manolo de
Badajoz:
Paco el del Gastor

Premio

Sabicas (Concierto de
guitarra):

Manuel Cano
Diploma:

Manuel Reyes
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V CONCURSO (1968)

Fallece Ricardo Molina

Al tiempo del V Concurso acaba de fallecer Ricardo
Molina y entra de nuevo en juego Fosforito, como
personaje en el Jurado que sustituye a Aurelio
Sellez. Ya era Antonio Alarcén Constant presidente
de Jurado como Delegado municipal de Ferias y
Festejos. Este concurso dio un resultado muy po-
bre, pero salvé la dignidad y hasta quedé encumbra-
do con la presencia de Paco de Lucia que gand el
premio de guitarra solista. No quiso nadie competir
con él, casi todos se retiraron, sélo los despistados
resistieron la prueba. Esto ha hecho pensar que

los concursos nacionales de Cérdoba estaban ya
resueltos antes de la competicion. Nada de eso, al
menos desde que soy testigo en el seno del Jurado.
Lo que si ha ocurrido con frecuencia es que los
artistas, y sobre todo los guitarristas, se conocen
entre si con suficiente objetividad como para saber
quién tiene posibilidades o no a la vista de la com-
petencia. Asi es que se retiran una vez inscritos, no
comparecen, cosa que por otra parte facilita la labor
del Jurado.

PREMIOS DEL
V CONCURSO:

Cante:

Premio de Honor Tomas
Pavén (Siguiriyas, Tonds,
Livianas y Serranas):
Desierto

Accésit: Pepe Sanltcar
y Curro Mairena

Mencién: Alfredo
Arrebola

Premio por Soleares,
Polos, Cafas y Bulerias:
Desierto

Accésit: Antonio
Moreno y La Sallago.

Mencion: El Pele

Premio por Malaguefias,
Granainas, Fandangos
de Lucena, Tarantas y
Cantes de Levante:
José Sarroche
Accésit: Dioni Pena y
Josefina Ruiz

Premio por Alegrias
de Cadiz, Mirabras,
Caracoles, Romeras:
Nifo de La Corredera

Baile:

Premio de Honor
Encarnacion Lépez, La
Argentinita (Alegrias,
Soleares o Siguiriyas):
Matilde Coral y Merche
Esmeralda (Ex aequo)

Premio por Tangos y
Tientos:
Desierto

Premio por Bulerias,
Farrucas, Garrotin y
otros bailes festeros:
Manuel Corrales EL
MIMBRE

Premio de Zapateado:
Desierto

Accésit: Lolita Orozco y
Pastora Molina

Toque:

Premio de Honor Javier
Molina (Guitarra de
Concierto):

Paco de Lucia

Premio de
acompafiamiento:
Rafael Rodriguez
MERENGUE DE
CORDOBA

Accésit: Parrilla de
Jerez

VI CONCURSO (1971)

El “Silverio”

El VI Concurso fue un escandalo de participacién.
Fue el primero que se establecié el Premio Silverio,
al cantaor mas completo del concurso, y siguid
manteniendo seis grupos de cante, cuatro de baile
y dos de toque. Su principal logro fue establecer la
misma cuantia econdmica para todos los premios
de cante, si bien ocurria otro tanto con los de baile
y guitarra, estas dos secciones Ultimas estaban en
conjunto menos dotadas que la del cante. Persistia
una valoracién del cante por encima de la guitarra

y el baile. ;Reflejo de lo que ha sido un aprecio po-
pulista del género? Esa es la historia de nuevo. En
este concurso desembarco el profesionalismo que
necesitaba un aval de prestigio para seguir ejercien-
do y un Premio Nacional en Cérdoba daba esa repu-
tacién. El gran triunfador fue Beni de Cadiz con dos
premios mas El Silverio, convirtiéndose en el Gnico
cantaor que ha obtenido este maximo galardén.
Otros premiados fueron Curro Malena, Naranijito de
Triana, La Paquera de Jerez, Victor Monge Serranito,
Ricardo Mifo..., etc.

El Concurso lo grabd la discografica Arbola, que
edit6 en vinilo la actuacién de los premiados y otros
concursantes. Con motivo del 30 aniversario de

la celebracion de este VI Concurso, en 2001 BMG-
Ariola reedité en su sello Tablao estas grabaciones
en formato CD.

PREMIOS DEL
VI CONCURSO:

Cante:

Diploma Especial
Silverio:

Beni de Cadiz

Premio Manuel
Torre (Siguiriyas):
Beni de Cadiz
Premio Enrique El
Mellizo (Alegrias):
Beni de Cadiz
Premio Mercé La
Serneta (Soleares):
Curro Malena

Premio Manuel Reyes EI
Canario (Malagueias):
Naranjito de Triana

Premio Pastora

Pavon Nifa de los
Peines (Bulerias):
Paquera de Jerez

Accésit: Jesus Heredia

Premio Don Antonio
Chacédn (Fandangos):
Pedro Lavado

Baile:

Premio Juana La
Macarrona:

Isabel Romero Garcia

Premio Pastora Imperio:
Loli Flores

Premio Encarnacion
Lépez La Argentinita:
Carmen Montiel

Toque:

Premio Ramédn
Montoya (Concierto):
Victor Monge
SERRANITO

Premio Manolo

de Huelva
(Acompafiamiento):
Ricardo Mino



Antonio Alarcén, alcalde de Cérdoba al tiempo del
VIl Concurso, se rodea de los mas significativos de
la Pefia Juan Breva de Malaga y de su amigo Amés
Rodriguez, como elementos asesores. Ya en la
edicion anterior se advirtio la influencia malagueia
con el olvido de Cayetano Muriel Nifio de Cabra
como denominacién de un grupo, el advenimiento
de Manuel Reyes El Canario para titular el grupo de
malaguefias y cantes de Levante (cosa que levan-
taba sospechas de chauvinismo malaguista, ya que
sélo se conocia un estilo de malaguefas adjudi-
cado al Canario), mientras que desplazaba al gran
Don Antonio Chacén a titular de granainas, medias
granainas, fandangos de Huelva, etc., o sea, lo que
entonces se entendia por supuesto, como el “agua-
pié” de las formas flamencas.

También hubo para este concurso avalancha de
profesionales. Sus premiados fueron: Juan Pefia El
Lebrijano, Luis de Cérdoba, Chano Lobato, Calixto
Sénchez, Pepa Montes, Ana Maria Bueno, Manuela
Carrasco, Milagros Mengibar, Manolo Sanldcar y
Juan Habichuela... jcasi na! Y fueron premiados por-
que se presentaron a concursar, naturalmente, por-
que les apetecia para su carrera un titulo nacional
de Cérdoba... Y porque en aquel momento fueron
los mejores para el criterio del Jurado.

Diploma Especial Silverio:

Desierto

Premio Manuel Torre
(Siguiriyas):

Desierto

Premio Enrique El Mellizo
(Alegrias de Cadiz,
Mirabras, Romeras,
Cantifias y Caracoles):
Chano Lobato

Premio Mercé La Serneta
(Soleares, Polos, Cafas y
Serranas):

Juan Pena EL
LEBRIJANO

Premio Manuel Reyes
El Canario (Cantes de
Malaga y Levante):
Luis de Cordoba
Premio Pastora Pavon
Nifa de los Peines
(Tientos, Tangos y
Peteneras):

Jesus Heredia

Premio Don Antonio
Chacén (Granainas, M.
Granaina, Fandangos de
Lucena, etc.):

Calixto Sanchez

Premio Juana La
Macarrona (Alegrias,
Soleares, Siguiriyas 'y
Cafas):

Pepa Montes

Accésit: Carmen Juan

Premio La Malena
(Tientos y Tangos):
Ana Maria Bueno
Accésit: Rocio Loreto

Premio Pastora Imperio
(Bulerias, Farrucas,
Garroton y otros bailes
festeros):

Manuela Carrasco

Accésit: José Cortés

Premio Encarnacién
Lépez, La Argentinita
(Otros bailes):
Milagros Mengibar

Premio Ramdn Montoya
(Concierto):
Manolo Sanlicar

Premio Manolo de Huelva
(Acompafiamiento):

Juan Carmona
HABICHUELA

Accésit: Manuel
Dominguez

Sigue, al tiempo del VIII Concurso, el Sr. Alarcén de
Alcalde de Cérdoba, y con Gonzalo Rojo y Amoés
Rodriguez como asesores mas directos. Todavia

el ambiente pefiistico cordobés, ya floreciente, no
gozaba de estimacién suficiente para la Comisién
Organizadora. Todavia sigue estimandose el cante
por encima del baile y la guitarra en un concurso

de Arte Flamenco, si es elemento indicativo las dis-
tintas cuantias econémicas que se fijan para unay
otra facetas del Arte Flamenco. Asi es la historia del
flamenco: la guitarra ha tenido que luchar duramen-
te por reivindicarse hasta el punto de parecer ahora
que impone su revancha.

Otro alud profesional es el que se testimonia con
los artistas premiados: José el de la Tomasa,
Rancapino, Luis de Cérdoba, Mario Maya -que
acapara dos premios en este concurso-, Carmen
Albéniz, Carmen Juan, Rafael Riqueni, Paco Cepero.
Quedaba desierto desde la VI edicién el Premio
Silverio. Quedaron muchas figuras del baile y la gui-
tarra sin premio en esta ocasion, y que no relaciona-
mos por no herir sus sensibilidades. Los grandes ar-
tistas que quedaron sin premio, porque ya no habia
mas premios, fue cosa dramatica. Riqueni resulté
entonces una revelacién muy importante, mientras
que Mario Maya era una superfigura; como lo fue
luego en el Giraldillo, que iba a por todas, acaso por-
que necesitaba que la élite oficialista del flamenco
lo tuviese en cuenta.

Diploma Especial
Silverio:
Desierto

Premio Manuel Torre
(Siguiriyas y Tonas):
José de La Tomasa
Premio Enrique El
Mellizo (Alegrias

de Cédiz, Mirabras,
Romeras, Cantinas y
Caracoles):
Rancapino

Premio Mercé La
Serneta (Soleares, Polos,
Cafias y Serranas):
Desierto

Premio Manuel Reyes
El Canario (Cantes de
Mdlaga y Levante):
Desierto

Premio Pastora Pavon
Nifia de los Peines
(Tientos, Tangos y
Peteneras):

Desierto

Accésit: Nano de Jerez

Premio Don Antonio
Chacén (Granainas,
M. Granainas y
Fandangos):

Luis de Cérdoba

Premio Juana La
Macarrona:
Mario Maya

Accésit: Ricardo El
Veneno y Concha
Vargas

Premio La Malena:
Carmen Albéniz

Premio Encarnacién
Ldpez La Argentinita:
Carmen Juan

Premio Ramdn Montoya
(Concierto):
Rafael Riqueni

Premio Manolo

de Huelva
(Acompafiamiento):
Paco Cepero
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IX CONCURSO (1980)

La Democracia

El IX Concurso estrena Ayuntamiento democra-

tico con Julio Anguita de Alcalde. La Comisién
Organizadora acusa la proporcionalidad politica en
el nuevo Ayuntamiento, pero se tiene en cuenta al
presidente de la Comisién Organizadora del anterior
concurso, como una consideracion a la experiencia y
a una voluntad de continuidad. Desaparecen de esta
comisién los “abonados a Cérdoba” Gonzalo Rojo

y Amés Rodriguez, y aparecen por vez primera los
representantes de la Pefias Flamencas de Cérdoba,
por otra parte la ciudad penistica por excelencia.
Otra novedad impuesta por el nuevo orden demo-
cratico y su entusiasmo de primera hora es la cons-
titucién del Jurado. En principio se quiso represen-
tar en tal Jurado a personas elegidas por las pefias
flamencas provinciales, pero no existian todavia
federacién provinciales y pronto se advirtié que po-
dria ser un fracaso. No habia institucionalidad ni or-
ganizacién peiiistica, ni habia interlocutores validos.
No obstante se designaron por parte de las distin-
tas provincias a sus propios representantes, aunque
estas selecciones fueron en la mayoria de los casos
de manera muy irregular. Cérdoba no entré en la
problematica particular de cada provincia ni en el
procedimiento de eleccidn que cada uno llevara a
cabo. Fue el caso que nos vimos asistidos por re-
presentantes de esta provincias: Granada, Cérdoba,
Castilla la Nueva, Zona de Levante, Sevilla, Catalufia,
Cadiz, Extremefio-Leonesa, Mdlaga, Huelva y re-
presentante del VIl Congreso de Organizadores de
Festivales Flamencos.

Este ha sido el Unico Jurado elegido a voluntad de-
mocratica, pero al faltar la infraestructura de orga-
nizacion democratica, no soélo fue un desastre en el
aspecto representativo, sino en el aspecto decisorio
o deliberante. Las discusiones fueron bizantinas y
los atranques por “los cerros de Ubeda”, cuando no
“balaban las ovejas”. El resultado fue dos premios
para El Cabrero, y otros correspondientes para El
Chaquetén, Manolo Avila, Maria Oliveros, Angelita
Vargas, Milagros..., y los dos premios para Manuel
Dominguez de guitarra. El premio solista ocasion6
la protesta del publico mas grave que se recuerda
en la historia de los concursos cordobeses, prota-
gonizada por el barrio del Campo de la Verdad que
era partidario, no digo tanto con razén aunque si
con bastante fundamento, al margen del posible
chauvinismo, de Antonio Prieto El Curri. Pero, de
nuevo la verdad en su centro, hay que decir que aqui
hubo unanimidad para Manuel Dominguez, pese a
la gran técnica guitarristica del Curri. No habia en el
Jurado un solo asesor técnico de guitarra profesio-
nal y todos nos sentimos ganados por la expresivi-
dad tierna, sugerente, sencilla al mismo tiempo, de
Manuel Dominguez en su “solo de guitarra”. Aquello
sorprendié a los mismos jueces.

No hubo la misma unanimidad, ni mucho menos con
El Cabrero. Recuerdo que, para decidir su premio de
malaguefias, nos ensalzamos Vallecillo y yo en una
polémica “a todo trapo”. Vallecillo era partidario de
darle el premio de malaguefias al Cabrero; yo, de nin-
guna manera: la veia cruzada e hibrida sin calidades
expresivas correspondientes. Tras de larga y ardua
discusidn, se pasé a la votacién y la gané Vallecillo.

PREMIOS DEL
IX CONCURSO:

Cante:

Diploma Especial
Silverio:

Desierto

Premio Manuel Torre:
Desierto

Premio Mercé La
Serneta:

El Cabrero

Premio Manuel Reyes El
Canario:

El Cabrero

Premio Enrique El
Mellizo:

Chaqueton

Premio Don Antonio
Chacon:

Manuel Avila

Baile:

Premio Juana La
Macarrona:
Maria Oliveros

Premio La Malena:
Carmen Gonzalez
Santos

Premio Pastora Imperio:

Angelita Vargas

Premio Encarnacién
Ldépez La Argentinita:
MILAGROS Pérez
Martinez

Toque:

Premio Ramdn Montoya
(Concierto):

Manuel Dominguez

Premio Manolo

de Huelva
(Acompafamiento):
Manuel Dominguez



X CONCURSO (1983)

Armonia de pasado y presente

La experiencia fue tremenda, asi es que para el X
Concurso, con el mismo Alcalde comunista Julio
Anguita y el mismo Teniente de Alcalde Delegado
de Educacion y Cultura, andalucista, Francisco
Martin Lopez, se constituyé una Comision
Organizadora en la que estaban representadas
proporcionalmente los partidos politicos en el
Ayuntamiento, los medios de comunicacién de
Cérdoba y cinco representantes de las pefas fla-
mencas de Cérdoba y provincia. Y a la vista de la
falta de infraestructura organizativa democratica en
el mundo del flamenco se volvié a formar un Jurado
con criterios estrictamente cordobeses deliberados
en el seno de la Comision Organizadora. De este
manera se busco el equilibrio de una composicion
formada por artistas del género y flamencélogos en
donde se armonizaba lo que quedaba del pasado
histérico con lo mas actual en la critica; en total
once miembros, mas el secretario funcionario muni-
cipal sin voz ni voto.

El principal logro organizativo de este Concurso fue
romper lo que ya parecia imposible: las diferencias
econémicas que fijaban la supremacia del cante
sobre el baile y la guitarra. Las tres facetas del
concurso se estimaron al fin con la misma cuantia
econémica. Al fin todas las formas flamencas eran
iguales ante el Jurado, ya fueran de cante, baile o
guitarra, al fin no habia privilegios ni honores espe-
ciales para una forma determinada flamenca, al fin
se conseguia hacer valer aquello que tantas veces
se ha repetido por la flamencologia hasta entonces

inoperante: “No hay cantes (y por extension: bailes
y toques) grandes ni chicos, sino que la grandeza
depende del cantaor” (y por extension: “bailaor” y
“tocaor”). Sélo asi se consigue una capitabilidad
flamenca en Cérdoba que acoge bajo su manto
protector a todas las formas, a todas las cunas, a
todas las gentes “cantaoras”, a todos los estilos...
considerados flamencos.

PREMIOS DEL Premio Don Antonio

X CONCURSO: Chacén:

Cante: Ricardo Losada EL
) YUNQUE

Diploma especial _

Silverio: Baile

Desierto Premio Juana La

Macarrona:

Premio Manuel Torre:
EL Boquerén

Premio Mercedes La

Carmen Ledesma

Premio La Malena:
Pepa Montes

Serneta:
El Pele Premio Pastora Imperio:
Premio Manuel Reyes El Clementina Garcia

. MEME
Canario: ]
Manuel Espejo EL Premio Encarnacion
CHURUMBAQUE Lépez La Argentinita:

. , Concha Calero
Premio Pastora Pavon

Nifa de los Peines: Guitarra

El Pele Premio Ramon Montoya:
Premio Enrique El Paco Pena

Mellizo: Premio Manolo de

Tina Pavén Huelva:

José Luis Postigo



El XI Concurso, ya Herminio Trigo de Alcalde y José
Luis Villegas en el Area de Cultura, compone sus
Comisiones organizadora y de jurado con los mis-
mos criterios anteriores. En este Concurso irrumpe
José Mercé que acapara la atencién de los aficio-
nados obteniendo dos premios. El cantaor jereza-
no vino a concursar a por todas, consciente de la
importancia que suponia para su incipiente carrera
artistica en solitario ser premiado en Cérdoba. En
baile no quedé ningun premio desierto alcanzando-
se un alto nivel. Como dato de la participacion de
extranjeros en distintas ediciones del Concurso se-
fialar que en éste una mexicana, la bailaora Patricia
Linares, obtuvo una mencion especial en el Premio
encarnacion Lopez La Argentinita.

Premio Manuel Reyes El
Canario:
Desierto

Mencion especial: Curro

Diploma Especial Diaz y Juan Navarro

Silverio:
. Cobos
Desierto :
. Premio Enrique E
Premio Manuel Torre: . q
. Mellizo:
Desierto .
Desierto

Premio Mercé La
Serneta:
José Mercé

Mencion especial:
Mariana Cornejo

Premio Don Antonio
Chacoén:

José Asensio EL
SENECA

Premio Pastora Pavon:
José Mercé

Premio Juana La
Macarrona:
Anunciacion Rueda LA
TONA

Mencion especial:
Joaquin Grilo

Premio La Malena:
Lalo Tejada

Premio Pastora Imperio:

Ramirez

Premio Encarnacion
Ldpez La Argentinita:
Inmaculada Aguilar

Premio Ramdn Montoya
(Guitarra solista):
José Antonio Rodriguez

Premio Manolo

de Huelva
(Acompafamiento a
Cante y Baile):
Manuel de Palma y
Quique Paredes (Ex
aequo)

El cambio profundo de las bases se experimenté
en el XIl Concurso con similares criterios para la
constitucién de las Comisiones de Organizacion

y Jurado, si bien destaca ya desde el anterior la
presencia en este Ultimo de Antonio, como Pilar
Lépez, Fosforito, Mario Maya... Al fin la Comisién
Organizadora se preocupd de revisar la formacién
de los distintos grupos y las denominaciones de
premios. Se me encargé a mi la redaccién del pro-
yecto que fue aprobado por unanimidad. Presenta
una novedad fundamental: el baile contara con otro
premio de honor denominado Antonio para el “bai-

laor” mas completo. En cuanto a los grupos de la
seccion de Cante, presenta cada uno de ellos dos
apartados. El concursante se obliga a interpretar
un cante de cada apartado a su libre eleccion. Se
procura en cada apartado dos registros, dos expre-
siones, dos calidades diferentes. Novedades funda-
mentales en este aspecto es que soleares y bulerias
aparecen en el mismo grupo denominado Nifia

de los Peines. Otras denominaciones, ademas de
Silverio son: Manuel Torre, Dolores La Parrala (crea-
do para los cantes campesinos), Enrique EI Mellizo,
Don Antonio Chacén (que recupera su jerarquia
representativa de los cantes de Malaga, Granada y
Levante, mientras que desaparece la denominacién
de El Canario), y vuelve a honores de titular quien lo
habia sido del primer concurso, en 1956, y olvidado
desde el quinto, en 1968: Cayetano Muriel, para los
fandangos locales y personales.

También se crean nuevos premios para el baile,
habida cuenta que tanto el baile como la guitarra
estan teniendo en los Ultimos concursos una mayor
influencia de concursantes. Parece como si a las
nuevas generaciones interesara mas estas dos fa-
cetas del flamenco, por encima del cante; al menos
en los Concursos de Cérdoba es mayor. Aparte del
Antonio, especialisimo como el Silverio, ya mencio-
nados, Juana La Macarrona, La Malena, La Mejorana
(de nueva creacion), Vicente Escudero (también
nuevo y para agrupar bailes que nos parecen espe-
cialmente varoniles: la farruca, zapateado y mar-
tinetes). Encarnacion Lopez La Argentinita y Paco
Laberinto (también de nueva creacién para recoger
bulerias, bailes canasteros, zorongo, albored, rum-

bas y tanguillos). La seccion de Guitarra mantiene
la misma estructura de ediciones anteriores con los
nombres de Ramdn Montoya (concierto) y Manolo
el de Huelva (acompafiamiento).

Premio Juana La

Macarrona:
Premio Manuel Torre: Javier Latorre
José Jiménez Premio La Malena:

Dominguez SALMONETE Yolanda Heredia

Premio Niha de los Premio La Mejorana:
Peines: Maria del Mar Berlanga
Vicente Soto SORDERA  premio Vicente Escudero:
Premio Enrique El Mellizo: ~ Joaquin Grilo

Mariana Cornejo Premio Encarnacién
Premio Don Antonio Lépez, La Argentinita:

Chacon: José Joaquin

Mayte Martin Premio Paco Laberinto:

Premio Cayetano Muriel: Javier Latorre

Desierto Premio Especial

Premio Dolores La Antonio (al bailaor mas

Parrala: completo):

Desierto Javier Latorre

Premio Especial Silverio:

Desierto Premio Manolo de
Huelva:

Manuel Silveria

Premio Ramdn Montoya:
Vicente Amigo



En esta XlIl edicién se revalorizaron los premios
siendo de un millén de pesetas para cada «espe-
cialisimon»: Silverio, Antonio y Ziryab y doscientas
cincuenta mil pesetas para todos y cada uno de los
demas.

Llegamos a la XlII edicién de nuestros concursos
con el mismo Herminio Trigo de Alcalde y con

el nuevo Delegado de Cultura Juan Carlos Hens.
Experimentd un cambio profundo la Comision
Organiadora. Se distinguid en ello lo que es el
Comité Organizador, propiamente dicho, y lo que
serd, por otra parte Administracion.

El cartel, sobre su original de Julio Romero de
Torres, como es costumbre desde la séptima edi-
cion ininterrumpidamente, tuvo un tratamiento au-
daz: tradujo la imagen clasica del pintor a tiempos
actuales.

En esta Comisién Organizadora estuvieron re-
presentados: el Ayuntamiento de Cérdoba, la
Fundacién Publica Municipal Gran Teatro, como
parte responsable de gestién y administracion, la
Confederacién Andaluza de Pefias Flamencas y
las pefias de Coérdoba, un artista cordobés de pri-
mera fila y dos representantes de los medios de
comunicacion.

Sobre la base del Jurado tradicional, hubo en su
constitucién importantes novedades. Pero, funda-
mentalmente, fue nuevo el hecho de que el Jurado
de la fase de seleccidn se constituyd por compo-
nentes, todos ellos del Jurado completo de la fase

de concurso propiamente dicho. Naturalmente, el
jurado de seleccién estuvo formado por seis miem-
bros, aparte del presidente, por razones de cargo
municipal, y el secretario, parte administrativa,
mientras que el Jurado de la fase final fue bastante
mas numeroso. El Jurado de Admisién y Seleccion
se reservé el derecho de llamar a la fase previa o

no llamar nunca, y de dispensar de tal fase previa a
quien estimase oportuno.

Las novedades de esta edicién con respecto a sus
premios fue la creacion del Ziryab para el guitarrista
mas completo y un nuevo grupo de cante, denomi-
nado Pepa Oro, para los cantes llamados de «ida y
vuelta.

Con el nombre de Premios del Concurso de Cérdoba
se presentd en el Gran Teatro una Gala Flamenca
con Vicente Amigo, Luis de Cérdoba y Javier Latorre
como protagonistas. El Concurso publicé en un libro
las Cartas de Ricardo Molina a Anselmo Gonzalez
Climent (1955-1965). También se editaron en CD la
actuacion de los premiados en la anterior edicion
del certamen, en 1989; iniciativa discografica que
continia manteniéndose.

Premio Manuel Torre
(Seguiriyas, Tonas):
Joselete de Linares
Premio Nifia de los
Peines (Soleares,
Bulerias por Soleg,
Bulerias):
Salmonete

Premio Enrique El
Mellizo (Alegrias,
Mirabrds, Romeras,
Caracoles, Rosas,
Tientos, Tangos):
Paqui Lara
Mencién honorifica:
Felipe Scapachiniy
Salmonete

Premio Don Antonio
Chacén (Malaguefias,
Granainas,
Cartageneras, Tarantas,
Tarantos, otros cantes
mineros):

Joselete de Linares

Premio Cayetano Muriel
(Fandangos locales,
Fandangos personales):
Antonio Garcia EL
CALIFA

Premio Dolores La
Parrala (Serranas,
Livianas, Tonds campe-
sinas, El Polo, La Cafia y
Peteneras):

Rafael Ordonez

Premio Pepa Oro
(Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas
y Vidalitas):

Jesus Heredia

Premio Especial

Silverio (Al cantaor méas
completo):

Desierto

Premio Juana La
Macarrona ( Alegrias,
Soleares, Siguiriyas y
Canfias) :

Desierto

Premio La Malena
(Tangos, Tientos,
Garrotin, Tarantos,
Zambra):

Victoria Palacios
Premio La Mejorana
(Soleares, Seguiriyas, La
Caiia, El Polo):

Eva Yerbabuena

Premio Vicente
Escudero:
Antonio Alcazar

Premio Encarnacién
Ldépez La Argentinita
(Caracoles, Rondefias,
Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):
Marilé Regidor
Premio Paco Laberinto
(Bulerias, Canasteros,
Zorongo, Albored,
Rumba, Tanguillo):

Desierto

Premio Especial
Antonio:

Desierto

Premio Manolo

de Huelva
(Acompafiamiento al
cante y baile):

Paco Serrano

Premio Ramdn Montoya
(Concierto de guitarra):
Paco Serrano

Premio Especial Ziryab
(Al guitarrista mas
completo):

Desierto



Pocas fechas antes de la celebracion del con-
curso hay cambio de gobierno municipal y acce-
de a la presidencia de la Comisiéon Permanente
y, consecuentemente, a la presidencia del
Jurado, el correspondiente del Area de Cultura
del Ayuntamiento de Cérdoba, don Francisco
Pafios Santiago.

En esta edicion de, el Concurso Nacional de Arte
Flamenco rindié6 homenaje a Encarnacién Lépez
“La Argentinita” con un espectaculo especial,

de brillante nivel artistico, en el Gran Teatro y
otros actos dentro del programa de actividades
paralelas del propio Concurso, asi como se pu-
blicaron cinco trabajos de investigacién y ponde-
racion sobre su vida y obra, entre ellos el de Pilar
Lépez, con el titulo «<Recordando a mi hermana
Encarnacidn».

La inscripcién de aspirantes a concurso batié un
récord: 100 en la seccién de cante; 67 en baile,

y 32 en guitarra. Se publicé la lista en el libro de
protocolo y esto hizo, posiblemente y a la vista
de la competencia, que no se presentaran a la
cita algunos de ellos. No obstante, los premios
especiales (Silverio, Antonio y Ziryab) volvieron a
quedar desiertos junto a seis premios de grupo.
En este concurso participaron también varios
extranjeros, obteniendo la bailaora japonesa
Atsuko Kamata Ami el Premio Encarnacion
Lépez La Argentinita bailando por guajiras. Este
logro de Ami tuvo gran repercusién mediatica,
sobre todo en Japodn.

Premio Manuel Torre
(Seguiriyas, Tonas):
Desierto

Premio Nifia de los Peines:
Elu de Jerez

Premio Enrique El Mellizo:
El Chino

Premio Dolores La Parrala:
Paqui Lara

Premio Don Antonio
Chacoén:

Paqui Corpas

Premio Cayetano Muriel:
Desierto

Premio Pepa Oro:
Antonio de Patrocinio

Premio Especial Silverio (Al
cantaor mas completo):
Desierto

Premio Juana La Macarrona
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas) Antonio
EL PIPA

Premio La Malena (Tangos,
Tientos, Garrotin, Tarantos,
Zambra):
Desierto

Premio Vicente Escudero
(Farruca, Zapateado,
Martinetes): Israel Galvan

Premio La Mejorana
(Soleares, Seguiriyas, La
Cafia, El Polo):

Beatriz Martin y Angel
Muiioz ( ex aequo)

Premio Encarnacién Lopez
La Argentinita (Caracoles,
Rondenas, Serranas,
Peteneras, Guajiras,
Jaberas...):

Atsuko Kamata AMI

Premio Paco Laberinto
(Bulerias, Zorongo, Albore3,
Rumba, Tanguillo):

Antonio EL PIPA

Premio Especial Antonio (Al
bailaor mas completo):
Desierto

Premio Ramdn Montoya
(Concierto de guitarra):
Desierto

Premio Manolo de Huelva
(Acompanamiento al cante
y al baile):

Paco Javier Jimeno
Premio Especial Ziryab (Al
guitarrista mas completo):
Desierto

El XV Concurso cuenta con Rafael Merino como
Alcalde y con Maria José Rodriguez como
Concejala de Cultura.

Los premios especiales siguen declarandose
desiertos. En este concurso el gran triunfador
fue el jerezano Fernando Terremoto. Si su padre,
y en la edicién de 1965, no logré ningun premio,
él se alz6 con tres. Hubo quienes reivindicaron
para Terremoto el Premio Especial Silverio, al
considerar que habia sido el mas completo de
los concursantes.

Se confecciond un interesante programa de ac-
tividades paralelas. La Exposicion colectiva E/
flamenco en el Arte Actual reunio obras de Julio
Romero de Torres, Venancio Blanco, Mariano
Benlliure, Antonio Bujalance, Juan Valdés,
Antonio Povedano, Francisco Moreno Galvan,
entre otros destacados artistas.

Manolo Sanlucar present6 en el Gran Teatro
sus original obra Locura de Brisa y Trino, junto

a Carmen Linares. En el mismo escenario se
homenajed a Antonio en una Gala de Danza ce-
lebrada que tuvo como invitados a Israel Galvan,
Joaquin Grilo y Javier Latorre, este Ultimo unico
poseedor del premio especial Antonio, obtenido
en 1989.

El Concurso reedité el libro Teoria del Cante
Jondo de Hipdlito Rossy.

Premio Manuel Torre
(Seguiriyas, Tonas):
Fernando TERREMOTO
Mencién honorifica:
Antonio Mufioz EL TOTO

Premio Nifia de los Peines
(Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Fernando TERREMOTO

Premio Enrique El Mellizo
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles,
Rosas, Tientos, Tangos):
Cancanilla de Marbella

Mencién honorifica: David
Pino

Premio Dolores La Parrala
(Serranas, Livianas, Tonas
campesinas, El Polo, La
Caria, Peteneras):

Julian Estrada

Premio Don Antonio
Chacdn (Malaguenias,
Granainas, Cartageneras,
Tarantas, Tarantos, otros
cantes mineros):
Fernando TERREMOTO

Premio Cayetano Muriel
(Fandangos locales,
Fandangos personales):
Julian Estrada

Mencién honorifica:
Bonela Hijo

Premio Pepa Oro
(Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas,
Vidalitas):

Bonela Hijo

Premio Especial

Silverio (Al cantaor mas
completo):

Desierto

Premio Juana La
Macarrona (Alegrias,
Mirabras, Romeras,
Rosas):

Rafael del Pino KEKO

Mencion honorifica:
Hiniesta Cortés

Premio La Malena
(Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Rosario Toledo

Premio Vicente Escudero
(Farruca, Zapateado,
Martinetes):

Fernando Romero



Premio La Mejorana
(Soleares, Seguiriyas, La
Cafia, El Polo):

Desierto

Mencién honorifica:
Moénica Fernandez

Premio Encarnacién
Ldépez La Argentinita
(Caracoles, Rondeiias,
Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):
Rosario Toledo

Premio Paco Laberinto
(Bulerias, Zorongo,
Albored, Rumba,
Tanguillo):

Fernando Romero
Premio Especial
Antonio (Al bailaor mas
completo):

Desierto

Premio Ramén Montoya
(Concierto de guitarra):
Carlos Pinana

Mencién honorifica: José
Juan Martinez Pantoja

Premio Manolo de

Huelva (Acompafiamiento
al cante y al baile):
Alberto Lucena

Premio Especial Ziryab
(Al guitarrista mas
completo):

Desierto

La decimosexta edicion del Concurso cuenta con
Rosa Aguilar Rivero como alcaldesa de Cérdoba'y
con Angelina Costa Palacios como Concejala de
Cultura.

En esta ediciéon se homenajea a Antonio
Fernandez Diaz “Fosforito”, triunfador absoluto
del Primer Concurso (1956) e Hijo Adoptivo de la
ciudad de Cérdoba.

La apuesta de futuro de su Comisién
Organizadora queda reflejada en los cambios pro-
movidos en las bases, el aumento de la cuantia
de los premios y el cambio en la titularidad de
los numerosos grupos en los que se estructura

el certamen. El chiclanero Antonio Reyes obtuvo
los premios Antonio Mairena y Manolo Caracol,
convirtiéndose en el triunfador de una edicién en
la que quedaron desiertos cuatro premios en la
seccidn de cante. La Seccién de Baile volvié a ser
muy competitiva gracias al alto nivel artistico de
los concursantes.

La Gala Homenaje a Fosforito se celebré el 2 de
mayo en el Gran Teatro, cantando José Mercé,
José Menese y Chocolate. Se presenté también
Pura intencidn, una produccion del Gran Teatro
dirigida por Javier Latorre y Fernando Romeo. El
guitarrista cordobés, José Antonio Rodriguez dio
a conocer su obra El guitarrista azul, inspirada en
la época azul de Picasso.

Los premios especiales siguen declarandose
desiertos.

Premio Antonio Mairena
(Seguiriyas, Tonas):
Antonio Reyes

Premio Manolo Caracol
(Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Antonio Reyes

Premio Fosforito
(Serranas, Livianas,
Tonas campesinas, El
Polo, La Cafa):
Bonela Hijo

Premio Camarén
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles,
Rosas):

Desierto

Premio D. Antonio
Chacén (Malagueiias,
Granainas, Cartagenera,
Tarantas, Tarantos, otros
cantes

mineros):

Desierto

Premio Cayetano Muriel
(Fandangos locales,
Fandangos personales):
Antonio Porcuna EL
VENENO

Premio Pepe Marchena
(Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas,
Vidalitas):

Desierto

Premio Nifia de los
Peines (Tientos,
Peteneras, Marianas,
Tangos, Garrotin,
Farrucas)

Desierto

Premio Especial
Silverio (Al cantaor mas
completo):

Desierto

Premio Mario Maya
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):
Daniel Navarro

Premio Matilde Coral
(Tangos, Tientos,
Garrotin, Tarantos,
Zambra):

Pastora Galvan

Premio Antonio Gades
(Farruca, Zapateado,
Martinetes):
MERCEDES RUIz

Premio Eduardo Serrano
El Giiito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La
Cafia):

Hiniesta Cortés

Premio Pilar Lopez
(Caracoles, Rondeiias,
Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas):
Desirée Rodriguez
Calero LA MERENGUITA

Premio Carmen Amaya
(Bulerias, Zorongo,
Albored, Rumba,
Tanguillo):

Edu Lozano

Premio Especial
Antonio (Al bailaor mas
completo):

Desierto

Premio Manolo Sanlucar
(Concierto de guitarra):
Rubén Levaniegos

Premio Juan
Carmona Habichuela
(Acompafiamiento al
cante y baile):
Antonio Soto
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XVII CONCURSO (2004)

La Comisién Organizadora cambia con el Gobierno
Municipal; ahora su presidente es Luis Rodriguez
Garcia, como Teniente Alcalde de Cultura del
Ayuntamiento de Cérdoba, que en esta ocasién

se dota de un vicepresidente, Marcelino Ferrero
Marquez, Concejal de Festejos.

Se sigue viendo en la relacion de cantaores nom-
bres conocidos de “toda la vida”, pero es mayor la
alegria que produce ver a nuevos jovenes.

El Concurso reedito la publicacion de las Cartas de
Ricardo Molina a Anselmo Gonzalez Climent sobre
el Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba
(1955-1965).

Entre las actividades paralelas del certamen, en la
Filmoteca de Andalucia se proyecté el documental
Por oriente sale el sol. La Paquera en Tokio, reali-
zado en 2002, y dirigido por Fernando Gonzalez-
Caballos. Esta proyeccion fue también un homenaje
a la emblematica cantaora jerezana que fallecio el
26 de abril de este mismo afio, coincidiendo con la

celebracion de las Fases de Admision del Concurso.

El Ballet Nacional de Espainia, con la direccién ar-
tistica de Elvira Andrés, present6 en el Gran Teatro
las coreografias Mujeres, colores, taranto y tiem-
po. Matilde Coral, Chano Lobato y Juan Carmona
Habichuela junto a José Luis Ortiz Nuevo dieron a
conocer Historias del Arte.

PREMIOS
XVII CONCURSO

Cante:

Premio Antonio Mairena
(Seguiriyas, Tonas):
Jesus Chozas

Premio Manolo Caracol
(Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Rosario LA
TREMENDITA

Premio Fosforito
(Serranas, Livianas,
Tondas campesinas, El
Polo, La Cafia):
Desierto

Premio Camardn
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles,
Rosas):

Yeye de Cadiz

Premio D. Antonio
Chacén (Malagueiias,
Granainas, Cartagenera,
Tarantas, Tarantos,
otros cantes mineros):
Antonio Porcuna EL
VENENO

Premio Cayetano Muriel
(Fandangos locales,

Fandangos personales):

Jesus Chozas

Premio Pepe Marchena
(Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas,
Vidalitas):

Juan Antonio Camino
Premio Nifa de los
Peines (Tientos,
Peteneras, Marianas,
Tangos, Garrotin,
Farrucas):

Desierto

Premio Especial
Silverio (Al cantaor mas
completo):

Desierto

Baile:

Premio Mario Maya
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):
Belén Lépez

Premio Matilde Coral
(Tangos, Tientos,
Garrotin, Tarantos,
Zambra):

Lola Pérez

Premio Antonio Gades
(Farruca, Zapateado,
Martinetes):

Maria Juncal

Premio Eduardo Serrano
El Giiito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La
Cafia):

Desierto

Premio Pilar Lépez
(Caracoles, Rondefias,
Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):
Desierto

Premio Carmen Amaya
(Bulerias, Zorongo,
Albored, Rumba,
Tanguillo):

Soraya Clavijo

Premio Especial
Antonio (Al bailaor mas
completo):

Desierto

Guitarra:

Premio Manolo Sanlidcar
(Guitarra de concierto):
Gabriel Exposito

Premio Juan
Carmona Habichuela
(Acompaiamiento a
Cante y Baile):
Eduardo Trassierra

Premio especial Paco
de Lucia (Al guitarrista
mas completo):
Desierto

XVIII CONCURSO (2007)

Desaparecen los titulares de los premios especia-
les, que son sustituidos por Premios del Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba, que podran
concederse a los concursantes que, a juicio del
Jurado, merezcan tal distincion. Se establecen los
siguientes premios dotados con diplomay 6.000
euros.

Premio de Cante del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba.

Premio de Baile del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba.

Premio de Guitarra del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba.

Joévenes artistas irrumpieron con fuerza en esta
edicién del concurso, siendo en la seccién de cante
David Palomar el gran triunfador al obtener dos pre-
mios. El cantaor gaditano ratificaba con este logro
su ascendente carrera. En baile Marco Flores obtu-
vo el Premio de Baile del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba, equivalente en importancia
al desaparecido premio especial Antonio.

El coredgrafo Javier Latorre presentdé Homenaje

al Concurso de Cdrdoba, un estreno absoluto que
tuvo como protagonistas a José Antonio Rodriguez,
José de La Tomasa y Daniel Navarro. Las cantao-
ras Carmen Linares y Mayte Martin estuvieron en

el Gran Teatro, lugar que acogié Medea de Manolo
Sanlucar, junto a la Orquesta de Cérdoba.
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PREMIOS
XVIII CONCURSO

Cante:

Premio Antonio Mairena
(Seguiriyas, Tonas):
Domingo Herrerias

y Antonio Ortega (Ex
aequo)

Premio Manolo Caracol
(Soleares, Solea por
Bulerias o Bulerias por
Soled, Bulerias):

David Palomar

Premio Fosforito
(Serranas, Livianas,
Tonas campesinas, El
Polo y La Cafa):
Joaquin Garrido

Premio Camardn
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles,
Rosas...):

David Palomar

Premio D. Antonio
Chacén (Malaguenias,
Granainas, Cartagenera,
Tarantas...):

Maria José Pérez

Mencion especial:
Isabel Rico

Premio Cayetano Muriel
(Fandangos locales,
Fandangos personales):
Desierto

Premio Pepe Marchena
(Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas,
Vidalitas):

David Pino

Premio Nifia de los
Peines (Tientos,
Peteneras, Marianas,
Tangos, Garrotin,
Farrucas):

Desierto

Baile:

Premio Mario Maya
(Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):
Concha Jareiio y Marco
Flores (Ex aequo)

Premio Matilde Coral
(Tangos, Tientos,
Garrotin, Tarantos,
Zambra):

Concha Jarreno

Premio Antonio Gades
(Farruca, Zapateado,
Martinetes):

Marco Flores

Premio Eduardo Serrano
El Giiito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La
Cafia):

Alfonso Losa

Premio Pilar Lépez
(Caracoles, Rondefias,
Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):
Olga Pericet

Premio Carmen Amaya
(Bulerias, Zorongo,
Albored, Rumba,
Tanguillo):

Marco Flores y Fran
Espinosa (Ex aequo)

Guitarra:

Premio Manolo Sanlucar

(Guitarra solista):
Desierto

Premio Juan

Carmona Habichuela
(Acompafnamiento a
cante y baile):

Juan Manuel Muinoz EL
TOMATE

Premio Paco de Lucia
(Creacidn Instrumental
Flamenca):

Desierto

Premios del Concurso
Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba

Premio de Cante
Desierto

Premio de Guitarra
Desierto

Premio de Baile
Marco Flores
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XIX CONCURSO (2010)

Para mantener la vigencia y categoria del Concurso,
en esta decimonovena edicién se sometieron las
bases de la convocatoria a una profunda revision
para ajustarlas a la realidad actual marcada por el
devenir del flamenco y de los propios artistas y, por
otra parte, para potenciar ain mas el prestigio del
certamen.

Entre los cambios introducidos quiza el mas sig-
nificativo fue la radical reduccién del nimero de
premios con la finalidad de galardonar a los artistas
mas completos. Asi, desaparecieron los premios
que podrian denominarse parciales —agrupados por
palos- de anteriores convocatorias para conceder
tres grandes premios por cada una de las disci-
plinas flamencas, galardones que, por otra parte,
aumentaron su dotacién econémica a 12.000 euros
cada uno.

No obstante, ademas de estas distinciones, el jura-
do concedié también premios —diplomay 2.000 eu-

FINALISTAS DE CANTE: FINALISTAS DE BAILE:
Aroa Cala Luque Inmaculada Aranda

Sebastian Cruz Marquez  Espejo

Pedro Garrido Lakshmi Pekarek Basile
Fernandez Niiio de la La Chimi

Fragua David Romero Cardoso
Antonio José Mejias Adrian Sanchez

Portero Gonzalez

ros- a los finalistas de Cante, Baile y Guitarra, distin-
ciones que pretenden reconocer la valia de quienes
han llegado a la ultima fase.

Otra novedad de este Concurso fue el cambio de fe-
cha. Aunque desde sus inicios se celebré en mayo,
en esta convocatoria se trasladé al mes de noviem-
bre para darle al certamen el protagonismo que
merece, posicién que podia verse algo diluida por el
hecho de tener que convivir con las numerosisimas
actividades programadas en la ciudad durante el
mayo festivo.

Ademas, las bases de la presente edicion estable-
cieron una edad maxima de participacion, algo que
no habia ocurrido hasta ahora. Por tanto, a partir
de este momento, en el Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba sélo podrian participar per-
sonas de edades comprendidas entre los 18 y los
50 afios. De ahi el éxito de esta convocatoria, pues
habiendo puesto limites a la participacién, se consi-
guié un numero especialmente alto de inscritos.

FINALISTAS DE PREMIOS
GUITARRA: XIX CONCURSO:
Salvador Gutiérrez

Premio de Cante

Agullarr ) Antonio José Mejias
Severiano Jiménez Portero

Flores Nifio Seve Premio de Guitarra

Raul Mannola Antonio Rey Navas
Antonio Rey Navas Premio de Baile

Desierto

XX CONCURSO (2013)

Un total de 117 artistas formalizaron su inscripcioén
para participar en el XX Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba, que celebré su fase de se-
leccién del 12 al 16 de noviembre en el Gran Teatro.
Los concursantes seleccionados pasaron a la fase
de Opcioén a Premio, que se desarrollé en el mis-
mo recinto, del 23 al 26 de noviembre y de la que
saldrian los artistas que lucharon por conseguir un
galardén.

Las bases del concurso establecen tres primeros
premios —dotados con 10.000 euros, cinco actua-
ciones en la provincia de Cérdoba y diploma-, uno
por cada una de las tres disciplinas flamencas, asi
como tres segundos premios —con una asignacion
de 4.000 euros y diploma-. Ademas, obtendrian
también un premio de 2.000 euros y diploma los
finalistas de cante, baile y guitarra. La préctica tota-
lidad de los concursantes fueron espafioles, aunque
en esta edicion la participacion de aspirantes de
otros paises continua reflejandose.

FINALISTAS DE CANTE:

Tamara Aguilera
Garamendi, TAMARA
AGUILERA

Eva Maria de Dios
Moreno, EVA DE DIOS

Manuel Dominguez
Gallardo, MANUEL
CASTULO

Pedro Heredia
Reyes, PEDRO EL
GRANAINO

FINALISTAS DE BAILE:

Emilio José Ramirez
Sanchez, EMILIO
RAMIREZ

Mercedes Ruiz
Muifoz, MERCEDES DE
CORDOBA

Ana Gomez
Torcuatro, ANA CALI

Jesus Carmona
Moreno, JESUS
CARMONA

FINALISTAS DE
GUITARRA:

Javier Conde
Santos, JAVIER CONDE

Santiago Lara
Puerto, SANTIAGO
LARA

Severiano Jiménez
Flores, NINO SEVE

PREMIOS
XX CONCURSO:

Premio de Cante
Manuel Castulo

Premio de Baile
Mercedes de Cérdoba

Premio de Guitarra
Nino Seve
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XXI CONCURSO (2016)

En esta edicion se celebra el 60 Aniversario, una
efeméride que contribuird a seguir marcando el ca-
mino de los Concursos Flamencos.

Se mantienen practicamente las mismas Bases y se
producen muy pocos cambios: desaparecen los se-
gundos premios y, como novedad, y con motivo de
la mencionada celebracién, podran participar aque-
llos concursantes que hubieran obtenido premio en
ediciones anteriores.

Un total de 153 artistas fueron convocados para
participar en la Fase de Seleccion del XXI Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba en sus tres
secciones: Cante, Baile y Guitarra, que se celebré
del 11 al 17 de noviembre en el escenario del Teatro
Gongora.

Las bases de la convocatoria establecen tres gran-
des premios: de Cante, de Baile y de Guitarra del
Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba
dotados con diplomay 11.000 euros. Ademas,
obtendrian también premio los finalistas de cada
una de las disciplinas flamencas a concurso con un
diplomay una compensacion econdémica de 2.500
euros.

FINALISTAS DE CANTE:

José Anillo
Salazar, José Anillo

Macarena de la Torre
Lopez, Macarena de la
Torre

Miguel Montero
Martin, Miguel de la
Tolea

Sara Salado
Palomo, Sara Salado
FINALISTAS DE BAILE:

Juan Antonio Fernandez
Montoya, Barullo

José Maria Maldonado
Segui, José Maldonado

Maria Moreno
Pérez, Maria Moreno
Claudia Velazquez
Jones, Claudia Cruz

FINALISTAS DE
GUITARRA:

Agustin Carbonell
Serrano, Agustin
Carbonell “Bola”

José Tomas Jiménez
Villalta, José Tomas

Manuel Alejandro
Montero
Miranda, Manuel
Montero

Francisco Antonio
Prieto Tenorio, El
Currito

PREMIOS
XXI CONCURSO:

Premio de Cante
José Anillo
Salazar, José Anillo

Premio de Baile
Juan Antonio Fernandez
Montoya, Barullo

Premio de Guitarra
Francisco Antonio
Prieto Tenorio, El
Currito
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