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El Flamenco con mayusculas regresa
a Cordoba con la celebracion del
XXIII edicién del Concurso Nacional
de Arte Flamenco; el ‘concurso de
los concursos’ que vuelve a situar

a nuestra ciudad como una de las
grandes referencias a nivel mundial
de un Arte que, en estos inciertos
momentos que nos ha tocado vivir,

es mas necesario que nunca.

Después de dos anos de pandemia
terriblemente duros, que afortunadamente no
han afectado al normal desarrollo del CNAF,
la alegria, el duende, la magia y la pureza

del flamenco emergen como una medicina
necesaria para el almay los corazones de
todos los que asistan a las galas de este
Concurso Nacional de Arte Flamenco que,
fiel a su cita, vuelve a Cérdoba para poner de
manifiesto al valor y la importancia de un arte
intrinsecamente unido a nuestra manera de
sentir y de expresar aquellas emociones que
nos unen.

Flamenco es sindnimo de Cérdoba y Cérdoba

es sinénimo de flamenco. Una unién indisoluble que evoca pureza,
tradicion y vuelta a las raices que nos consolidan como cuna y sede
permanente de los valores de un arte, intrinsecamente unido a nuestra
ciudad desde su arranque, bajo la denominacién de Concurso Nacional de
Cante Jondo, a mediados de la década de los 50, y que, muchas décadas
después sigue siendo un referente Unico para todos aquellos que aman y
aprecian la verdad de un Arte que encuentra en Cérdoba el lugar perfecto
para desarrollar toda su verdad y potencial artistico.

Noviembre es el mes del flamenco, la cita ineludible con el Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba, el Unico que puede contar con
esta denominacion; el encuentro con el talento emergente, con los
referentes del futuro que llegan a nuestra ciudad para seguir elevando

el listén y poner las bases para que el flamenco siga siendo una sefa de
identidad, un pilar basico en el dia a dia de millones de personas que se
emocionan y disfrutan con la pureza de un sentimiento que nos trasciende
y que encuentra en este Concurso, el punto de arranque necesario

para seguir cautivando a todos los que saben disfrutarlo o a los que,
simplemente, les provoca emociones que solo se explican por ese ‘duende’
que sigue siendo un maravilloso misterio.

Desde el Ayuntamiento de Cérdoba nuestro compromiso es firme e
inequivoco: vamos a seguir apostando y apoyando un evento Unico
como es el Concurso Nacional de Arte Flamenco. Por tradicion, historia,
importancia y relevancia y, por encima de todo, por tratarse de una sefna
de identidad sin la que Cérdoba no podria entenderse. Quiero agradecer
un afno mas a los organizadores, el Instituto Municipal de Artes Escénicas
(IMAE) y a todos sus trabajadores, el esfuerzo y el carifio con el que
organizan este evento que, un aflo mas, brillard con luz propia y traeré a

nuestra ciudad lo mejor de este gran Arte. Solo nos queda disfrutarlo.



MARIA ANTONIA AGUILAR
Tte. de Alcalde de Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba
y Presidenta del IMAE Gran Teatro de Cérdoba

Cérdoba siempre se ha distinguido
por su raices flamencas y por tener
una aficién serena y entendida del
cante jondo. Y es que el folclore
cordobés no podria entenderse

sin el Flamenco, un arte declarado
Patrimonio Cultural de la Humanidad
que fusiona voz, guitarra y baile.

Este tesoro cultural reline una serie de valores
estéticos, formales y vitales que lo hacen unico.
Logra poder expresar en un mismo espectaculo
todo tipo de sentimientos y alcanzar el sentir
del publico; desde la mas pura alegria, tristeza
o angustia, hasta el mas sentido amor. Y es

que como diria en su dia Camardn de la Isla:

“El Flamenco no tiene mas que una escuela:
transmitir o no transmitir”. Ahi esta su grandeza.
El Flamenco es capaz de tocar todas las fibras
de la sensibilidad humana. Y Cérdoba es una
fuente inagotable de grandes artistas.

En este sentido, como delegada de Cultura en el Ayuntamiento de
Cérdoba, y presidenta del IMAE, estoy convencida del potencial que posee
el Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba -CNAF-, de caracter
trienal, que ademas de impulsar la trayectoria de todos los artistas que
pasan por él, contribuye a la conservacién de este arte tan importante para

nuestro patrimonio cultural, e, incluso, para la promocion y el desarrollo

econdmico de nuestra ciudad, asi como para la dignificacién del sectory de
todos los que forman parte del mismo.

A pesar de que los tiempos cambian, este arte perdura y sigue
reinventandose. De ahi que cada afo continlien apareciendo nuevos
jovenes flamencos procedentes de todas partes del mundo con la ilusion
de tener una oportunidad como la de participar en el Concurso de
Cordoba, denominado ‘concurso de concursos’, ya que se ha convertido en
el ‘flamencémetro’ por excelencia. Es el mejor espacio para tomar el pulso
de la situaciéon actual del Flamenco en todas sus vertientes. Porque si hay
que destacar algo de este certamen, es que a dia de hoy sigue siendo el
que cuenta con mayor prestigio internacional.

No quiero terminar estas lineas sin recordar que en esta edicion, la XXIII,

se celebra también el centenario del concurso de Flamenco de Granada
que se desarrollé en el afio 1922, impulsado por Manuel de Falla y Federico
Garcia Lorca, entre otros intelectuales de la época, y que tanto luché por
conservar la pureza del Flamenco.

Concluyo insistiendo en que desde el Ayuntamiento tenemos que seguir
trabajando por impulsar, conservar y promocionar el Flamenco y toda la
actividad que gira en torno a este arte y felicitando a todos los artistas,
organizadores, jurado y profesionales implicados en la celebracién de este
magnifico certamen, que, sin duda, volvera a destacar por el nivel y talento

de sus artistas.



JURADO DEL CONCURSO

1. BASES DEL
llma. Sra. D?. Maria Antonia Aguilar Rider (]

Tte. de Alcalde de Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba

y Presidenta del IMAE Gran Teatro de Cérdoba CO N C U RS O

VICEPRESIDENTE:

D. Juan Carlos Limia Mateo
Gerente IMAE Gran Teatro de Cérdoba

VOCALES:

D? Inmaculada Aguilar Belmonte, Inmaculada Aguilar
D. Francisco José Arcangel Ramos, Arcdngel

D. Julian Estrada Galvez, Julidn Estrada

D? Esperanza Fernandez Vargas, Esperanza Ferndndez
D. Daniel Lopez Vicente, Dani de Morén

D. Gerardo Nunez Diaz, Gerardo Nunez

D. David Pino lllanes, David Pino

D? Olga Ramos Pericet, Olga Pericet

D. José Antonio Rodriguez Muiioz, José Antonio Rodriguez
D. Antonio Rodriguez Najarro, Antonio Najarro

D. Norberto Torres Cortés

SECRETARIO/A:

Técnico del IMAE
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XXIII CONCURSO FASES:

4. El Concurso constara de tres fases:

NACIONAL DE ARTE Fasede Admisen

- Fase de Seleccion

FLAMENCO DE CORDOBA

5. Lafase de Admisién tendra lugar una
vez finalizado el plazo de solicitud de
inscripcion, donde los miembros del Jurado
El Ayuntamiento de Cérdoba, a través del Instituto revisaran y estudiaran las solicitudes y
Municipal de las Artes Escénicas Gran Teatro, con el fin demés informacién (curriculums, videos,

. etc.) y determinaran qué aspirantes podran
de fomentar las carreras de profesionales del flamenco ),y, rand P P
participar en la siguiente Fase ( Fase de

y premiar su labor artistica, promocionar la creatividad, Seleccion).

reconocer, conservar y difundir el flamenco, convoca el La Organizacién comunicara a los

XXIIl CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE aspirantes su admisién o no admisién a la

CORDO BA Fase de Seleccion, a partir del dia 20 de
octubre de 2022.

6. La Fase de Seleccion se celebrara entre el 8
y el 15 de noviembre de 2022. Las pruebas

BASES FLAMENCO: Teatro Gangora, Calle Jesdsy seran publicas y se celebraran en un espacio
Maria, 10, 14003 Cérdoba, indicando:

CONCURSANTES: escénico del IMAE Gran Teatro de Cérdoba.
- Nombre y dos apellidos El Jurado podra interrumpir la actuacién

1. Podran tomar parte en este Concurso los - Nombre artistico del/de la concursante si éste excede el
cantaores, guitarristas y bailaores de uno - D.N.I. o pasaporte (adjuntar fotocopia) tiempo méximo estipulado en las presentes
y de otro sexo, mayores de 18 afios o que - Fechay lugar de nacimiento bases, o acuerde, por unanimidad, que tiene
cumplan esa edad en el transcurso del afio - Domicilio elementos de juicio suficientes para su
de celebracién del Concurso, que no hayan - Teléfono valoracion.
obtenido Premio en ediciones anteriores y - Correo electrénico El lugar, dia y hora de participacién
se ajusten a lo dispuesto en las presentes - Seccidn en que concursa (cante, baile o serdn comunicados previamente a los
Bases. guitarra) concursantes seleccionados.

2. El beneficiario de los premios debe - Curriculum relacionado con su actividad 7. Fase de Opci6n a Premio: las pruebas
encontrarse al corriente de sus obligaciones artistica (estudios, cursos especializados, seran pablicas y se celebrar4n en el Gran
tributarias y frente a la seguridad social. premios, trayectoria artistica, etc.) Teatro de Cérdoba entre el 20y el 23 de

3. Los interesados en participar en incluyendo enlace URL de cualquier noviembre de 2022. Participaran en esta
el Concurso deberan formalizar su actuacion o grabacion (youtube, vimeo, web Fase los concursantes seleccionados como
solicitud de participacion en www. del artista, ...) finalistas, y que serdn como maximo cuatro
nacionaldearteflamenco.org, antes del 7 de ‘s e
octubre de 2022. Deberd, asimismo, facilitar toda la informacién por seCCIon'.’Todos e’IIo? percibiran un,a

solicitada en la ficha que se encuentra al final compensacion economica cuya cuantia se

especifica en el apartado Premios de las
presentes Bases, salvo que haya resultado
ganador-a del Premio Nacional de Arte

En caso de no disponer de medios digitales, de estas Bases.

envie escrito dirigido a la Secretaria Técnica
del XXIII CONCURSO NACIONAL DE ARTE
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Flamenco de Cérdoba, que en este caso
percibira la cuantia del Premio del Concurso
Nacional de Arte Flamenco.

8. Los concursantes premiados quedan

obligados a actuar en la Gala de Clausura
que se celebrara el dia 26 de noviembre
de 2022, en cuyo transcurso tendra lugar
el acto de entrega de Premios. Asimismo,
en este acto recibiradn su galardén los
concursantes finalistas.

9. El Gran Teatro de Cérdoba podra grabar las

actuaciones del Concurso, reservandose el
derecho de utilizacion de las grabaciones
para la mayor difusion del Arte Flamenco;
por lo que el/la concursante autoriza
expresamente a la Organizacion el

uso de las mencionadas grabaciones,
exclusivamente con fines de archivo y
difusion cultural. Para cualquier uso de
caracter comercial, deberan acordarse las
contraprestaciones oportunas.

JURADO:

10.Se constituird un Jurado formado por
profesionales expertos en cada disciplina.
El Jurado calificador de cada seccién estara
conformado por los mismos miembros en
las tres fases del Concurso, y estara asistido
por un Secretario, con voz, pero sin voto -
salvo que sea miembro del Jurado-.

11. Las decisiones del Jurado seran inapelables.
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PREMIOS:

forma de cante no resefiada expresamente en
estos grupos, debera consultarlo previamente
con la Organizacion.

A) SECCION CANTE

12.Para participar en la seccién de Cante, el/la
concursante deberd interpretar:

EN LA FASE DE SELECCION:

Tres cantes, dos de ellos a elegir libremente
de entre los cuatro grupos siguientes y que
deberan pertenecer a dos grupos distintos

de cantes. Asimismo, deberd elegir un

tercer grupo del que el jurado, para tener
mayor elementos de juicio, podra solicitar al
concursante la ejecucién de uno de los cantes
que conforman ese grupo.

A: B:
Tonas Solea
Martinetes Caia
Debla Polo
Carcelera Buleria por solea
Seguiriyas Romances
Tonas campesinas
Liviana
Serrana
C: D:
Tientos Malaguenas
Tangos Cantes de Levante
Cantifnas (tarantos, tarantas,
(alegrias, romeras, cartageneras, mineras,
mirabras, caracoles, murcianas, levantica...)
alegrias de Cérdoba) | Cantes de Iday vuelta
Bulerias Granainas
Farruca Fandangos (abandolaos,
Garrotin personales, locales...)
Mariana Peteneras

EN LA FASE DE OPCION A PREMIO:

Cuatro cantes, a elegir uno de cada uno de los
grupos de cantes enumerados anteriormente.
Si el/la concursante desea interpretar alguna

XXIIl CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

Duracion de la actuacion:

El tiempo maximo de actuaciéon en la Seccién
de Cante no excedera de los 15 minutos en la
Fase de Seleccion, y de 20 minutos en la fase

de Opcioén a Premio.

El/la concursante debera presentar junto

con la solicitud de inscripciéon la siguiente

informacion:

Cantes a interpretar (indicar los dos cantes
de libre eleccion y que deben pertenecer a
dos grupos distintos).

Tercer grupo de cantes elegido.

Autor-a de la letra o adaptador-a (si se
conoce).

Artistas acompanantes.

Se valorara:

La expresion, interpretacion (técnica vocal,
sonido, etc.), originalidad, aportacion
personal dentro de los estilos escogidos.

En la Fase de Opcion a Premio, se valorara la
eleccion de repertorio distinto al ejecutado
en la Fase de Seleccién, aun perteneciendo a
los mismos grupos de cantes elegidos

Artistas acompanantes:
Los artistas acompafantes correran por cuenta

de los concursantes.
El/la concursante podré estar acompanado por
un maximo de 3 artistas.

Se establecen los siguientes premios:

PREMIO DE CANTE DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA: Diploma y ONCE MIL (11.000)
euros.

FINALISTA DE CANTE DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA: Diploma y TRES MIL (3.000)
euros.

B) SECCION BAILE

13. Para participar en la seccion de Baile, el/la
concursante deberd interpretar:

EN LA FASE DE SELECCION:

Dos bailes a elegir de dos grupos distintos de
entre los cuatro siguientes:

Grupos de Baile

A: B:
Solea Alegrias
Seguiriyas Caracoles (Mirabras,
Serranas Romeras, Rosas)
Martinete Cana
Bulerias por solea Guajiras
Bulerias Peteneras
Jaleos
C D:
Tangos Garrotin
Tientos-Tangos Zorongo
Farruca Jaberas
Zapateado Alborea
Taranto Fandangos
Zambra

EN LA FASE DE OPCION A PREMIO:

Tres bailes, pertenecientes a grupos distintos
de entre los enumerados anteriormente.

Si el/la concursante desea interpretar alguna
forma de baile no resefiada expresamente

en estos grupos, debera consultarlo con la
Organizacion.

La duracién de cada baile no excedera de los
10 minutos.

El/la concursante debera presentar junto con la
solicitud de inscripcion la siguiente informacion:

- Bailes a interpretar (deberan pertenecer a
grupos distintos)

- Autor-a de la coreografia

- Artistas acompanantes

Se valorara:

Dominio de la técnica, estilo y caracter
propio de los bailes a interpretar

Dominio de la musicalidad en la
interpretacién, capacidad de comunicaciéony
calidad del movimiento

Estética, puesta en escena y recursos
utilizados segun el estilo flamenco escogido

Artistas acompanantes:

Los artistas acompafantes correran por cuenta

de los concursantes. El/la concursante podra

estar acompanado por un maximo de 5 artistas.

Se establecen los siguientes premios:

PREMIO DE BAILE DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA. Diplomay ONCE MIL (11.000)
euros.

FINALISTA DE BAILE DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA. Diploma y TRES MIL (3.000)
euros.

C) SECCION GUITARRA

14. Para participar en la seccién de guitarra el/

la concursante debera interpretar:

2 toques de guitarra de concierto solista, de
libre eleccion, dentro de los géneros o estilos
flamencos - ya sean de creacion propia o

del repertorio clasico-, tanto en la Fase de
Seleccién, como en la Fase de Opcién a
Premio.

1 toque de acompanamiento al cante, de
libre eleccion, dentro de los géneros o estilos
flamencos, en la Fase de Selecciéon. En la
Fase de Opcién a Premio, el/la concursante
debera realizar, ademas del acompafnamiento
al cante, un toque de acompafiamiento al
baile, de libre eleccion, dentro de los géneros
o estilos flamencos.

La duracién de cada uno de los toques no
excedera:
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Para guitarra de concierto solista: 6 minutos
Para guitarra de acompafamiento al cante: 5
minutos
Para guitarra de acompafiamiento al baile: 8
minutos
El/la concursante debera presentar junto con la
solicitud de inscripcién la siguiente informacién:
- Estilo de los toques a interpretar
- Titulo
- Autor/a
- Artistas acompanantes

Se valorara:

- La originalidad, la creacion, interpretacion
(técnica, sonido, digitacion, etc.)
La adaptacion o arreglo para el

acompanamiento al cante (en el caso de

piezas tradicionales)
Capacidad compositora para el
acompafamiento al baile.

Artistas acompaiantes:

Los artistas acompafantes correran por cuenta
de los concursantes.

El/la concursante podra estar acompanado
por un maximo de 3 artistas para la guitarra de
acompafamiento al cante, y por un maximo de
5 artistas para la guitarra de acompanamiento
al baile.

Se establecen los siguientes premios:

- PREMIO DE GUITARRA DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA. Diploma y ONCE MIL (11.000)
euros.

FINALISTA DE GUITARRA DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA. Diploma y TRES MIL (3.000)
euros.

XXII CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

NORMAS DE INTERES GENERAL:

15. Todos los premios estaran sujetos a la
retencion fiscal correspondiente.

16. En todos los casos, la musica o cualquier
elemento sonoro debera ser interpretado
en directo, no estando permitido el uso
de grabaciones.

17. La Organizacion se reserva el derecho de
establecer el orden de intervencion de los
concursantes.

18. El/la concursante debera adaptarse
y aceptar las condiciones técnicas
disponibles.

19. El Jurado podra declarar desiertos los
premios que considere oportunos a la vista
de la actuacién de los concursantes.

20. La participacion en este Concurso implica
la aceptacion incondicional de estas Bases,
asi como cualquier resolucién que se
adopte por incidencias no previstas, tanto
por la Organizaciéon como por el Jurado del
Concurso.

2. ADMITIDOS
FASE DE SELECCION



CANTE:

Alférez Plaza, Judit ... Judit Alférez
Alvarez Castillo, Ana lsabel ... Anabel Castillo
Angel Garcia, ENFiQUe .o Enrique Afanador
Armero Cobos, AnNdrés ... Andrés Armero
Beltran Sedano, Lucia............... Lucia Beltran

Cala Luque, Aroa....... Aroa Cala

Cala Luque, Nazaret ... Nazaret Cala
Campos Romero,Manuel ... El Chato

Carpio Fernandez, Alfonso........................ El Mijita

Carrasco Pefia, Fernanda............... Fernanda Peria
Carrasco Vargas, Francisco..................ooi Francisco Carrasco
CastillaRey, JesUs. ... Jesus Castilla
Corbacho Vazquez, JesUs. ... Jesus Corbacho
Cortés Heredia, Baldomero..............coo. El Nifio de la Gloria
Crespillo Luna,Rocio................................ Rocio Luna
Delgado Galvez, Juan............................... Juan Delgado
Gonzalez Perea, José Manuel................. El Chiclanero
Gonzalez Vento, Mariadel Carmen.................... Carmen Vento

Haya Morales, ANtonio.............................. El Jaro

Heredia Santiago, JuanJosé ... ... .. ... El Nifio Solo

Ledon Marquez, José ... José de la Mena Hijo
Marchal Arjona, Laura............................. Laura Marchal
Martinez Vargas, MOISES ... Moisés Vargas
Mejias Garcia, Diego................................ Diego Mejias
Moreno Diaz, Leonor Maria ... Leonor Moreno
Moreno Ortiz, José Joaquin....................... José Moreno El Cano
Moya Lara, Gregorio ... El Hortelano
Munoz Espinar, JOSé ... El Toto

Navarro Callejo,JuanJosé. ... .. .. ... Juan de Mairena
Nieto Fernandez, Antonio José.................... Antonio José Nieto
Pajares Carmona, Francisco Manuel ... Manuel Pajares
Plantén Heredia, JOS€ ... José del Calli
Planton Heredia, Rafael........ Rafael del Calli
Ramirez Limones, AnaMaria ... LaYiya

Rendén Velazquez, Antonio. ... Antonio Renddn
Reyes Garcia, Manuel ... Manuel Reyes El Gitano
Rodriguez Arenas, Alaro. El Varo

Romero Pérez, José Antonio...............o El Perrito

Salas Rosado, Raquel ... Raquel Salas
Segovia Cortés, Fernando.......................... Fernando Canela
Valderrama Zapata, Gregorio..................... Gregorio Valderrama
Vera Parrilla, Manuel ... El Quincalla
Yamashita, Yumie ... Yumie Yamashita

XXIIl CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

GUITARRA:

Campos Triguero, Juan Luis

Campos Triguero, Pablo ...
Carbonell Serrano, Agustin
Espert Ruiz,Alba ...

Fayos Limon, Martin... .
Gallegos, Joaquin Andrés
Garcia Santiago, Miguel

Jiménez Gottbehut, Daniel ... ... . ... .
Jiménez Seba, AarON ...
Macho Chacén, Didier

Masilionis Litu, Andrius..._. ...
Mejia Carcano, Daniel
Moreno Fernadndez, Juan

Moreno Linares, AIfonSo. ...
Pedros, Bruno
Saez Martinez, Javier

BAILE:

Aldén Rodriguez, Cristina ...
Aznar Garcia, Olga
Dominguez Cancela, JuanTomas ...

Egea Campillo,Pablo. ... ... . .
Fernandez Gonzalez, Lucia

Garcia Bermudez, Juan Francisco.............
Garrido Joya, ROCIO. ...
Gutiérrez Casado, Clara Maria

Nahin Sierra, Jasiel ...
Ramirez Cepero, MariaMacarena................
Rivas Aranda, Mariadel Carmen ...
Rodriguez Lazaro,Paula...... ...
Rueda Munoz, Irene. ...

El Poti

Pablo Campos

Agustin Carbonell El Bola
Alba Espert

Nino Martin

Joaquin Gallegos
Repollo

Melén Jiménez

Aarén Jiménez El Cherry
Didier Macho

Andrius Masilionis
Daniel Mejia

Juan Moreno

Alfonso Linares

Bruno Pedros

Javi Santiago

Cristina Aldon

Olga Llorente

Juan Tomds de la Molia
Pablo Egea

Lucia La Bronce
Juan Ferndndez
Rocio Garrido

Clara Gutiérrez
Jasiel Nahin
Macarena Ramirez
Carmen La Talegona
Paula Rodriguez
Irene Rueda
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PROGRAMA DE ACTIVIDADES

Y ESPECTACULOS

FASE DE SELECCION
DEL 8 AL 15 DE NOVIEMBRE

Lugar: Teatro Géngora

Martes 8, miércoles 9 y jueves 10:
Seccién CANTE
Desde las 17:00 h. hasta finalizar la sesion

Viernes 11:
Seccion GUITARRA
Desde las 17:00 h. hasta finalizar la sesion

Lunes 14 y martes 15:

Seccion BAILE

Desde las 17:00 h. hasta finalizar la sesién
Entrada libre, hasta completar aforo

FASE DE OPCION A PREMIO
DEL 20 AL 23 DE NOVIEMBRE

Lugar: Gran Teatro

Hora: 20:00 h.

Precio: 8 € (Abono en butacas para las cuatro
funciones: 24 €)

GALA DE ENTREGA DE PREMIOS
26 NOVIEMBRE

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
Precios: de 7a 18 €

XXIIl CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

ACTOS PARALELOS
ESPECTACULOS

12 DE NOVIEMBRE

“FALLA, LORCAY CANTE JONDO"
CARMEN LINARES

ORQUESTA DE CORDOBA

JUAN LUIS PEREZ, direccién musical
“El amor brujo” de Manuel de Falla

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
Del1l1a27€

16 DE NOVIEMBRE

MARCO FLORES

“SOTA, CABALLO Y REINA. Jondismo Actual”
(Inspirado en el Concurso de Cante Jondo de
Granada de 1922)

Direccion y coreografia: MARCO FLORES
Artista invitado: JESUS MENDEZ
Colaboracién especial: CLAUDIA CRUZY
MARINA VALIENTE

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
De10a24 €

18 DE NOVIEMBRE

OLGA PERICET

“LA LEONA"

Idea original, direccién artistica y musical:
OLGA PERICET

Direcciéon de escena y asesoramiento en la
creaciéon: CARLOTA FERRER

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
De10a24 €

19 DE NOVIEMBRE

NINO SEVE
“LUNA DE LA JUDERIA” (Estreno)
Direccién musical y composicion: NINO SEVE

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
De7a18¢€

20 DE NOVIEMBRE

(Espectaculo familiar. 6 a 12 afios)

COMPANIA MAGIA FLAMENCA

“THE BEST OF FLAMENCO MAGIC”

Idea original de CIA. MAGIA FLAMENCA
Direccion Musical: MIGUEL A. ALCOBENDAS
Direccion de escena: PRUDENCIO OJUELOS

Lugar: Teatro Géngora
Hora: 12:00 h.

6 €, precio Unico
Colabora:
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24 DE NOVIEMBRE

JESUS CARMONA/ JOSE VALENCIA/
JUAN REQUENA

“THE GAME”

Coreografia, Jesiis Carmona

Musica Original, Juan Requena y José
Valencia

Idea Original y Direccién, Jesis Carmona,
José Valencia y Juan Requena

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
De7a18¢€

26 DE NOVIEMBRE

GALA DE ENTREGA DE PREMIOS
Actuacion de los artistas premiados

Lugar: Gran Teatro
Hora: 20:00 h.
De 7 a 18 euros

ACTIVIDADES
COMPLEMENTARIAS

FUNCIONES PARA ESCOLARES:
LUNES 21 Y MARTES 22 DE
NOVIEMBRE

COMPARNIA MAGIA FLAMENCA
“THE BEST OF FLAMENCO MAGIC”

Lugar: Teatro Géngora
Hora funciones: 10:00 h.y 12:00 h.
Colabora:

3 AUNTAMIENTO | Delegacion
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EXPOSICION FOTOGRAFICA
DEL 10 DE NOVIEMBRE

AL 11 DE DICIEMBRE

TONI BLANCO
“INVICTUS” GANADORES DEL CONCURSO
NACIONAL DE ARTE FLAMENCO DE
CORDOBA

Lugar: Casa Géngora

Horario:

Martes a sabado, de 10:30 a 13:30y de
18:00 a 21:00 h.

Domingos y festivos, de 10:00 a 14:00 h.
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CARMEN LINARES
ORQUESTA DE_ CORDOBA
JUAN LUIS PEREZ. director musical

FALLA, LORCA Y CANTE JONDO

Carmen Linares comenzé su carrera en solitario en 1980 acompafiada por Juan y Pepe Habichuela.
En los festivales andaluces aprendié y compartié cartel cantando con figuras del cante flamenco
como Camarodn de la Isla, Enrique Morente y José Mercé. Carmen es una leyenda viva del flamenco
y su “labor como mujer, artista y cantaora apostando y ampliando el caracter universal de un
extraordinario patrimonio cultural, popular y sensorial.” le ha hecho merecedora del maximo
reconocimiento de la cultura espanola: el Premio Princesa de Asturias de las Artes 2022.

En este concierto Carmen Linares realiza un homenaje a dos figuras fundamentales en la cultura

espafola contemporanea: Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca que hace 100 afios organizaron
el Concurso Nacional de Cante Jondo en Granada.

XXII CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

PROGRAMA

|
- Tangos de Granada (Letras populares y Versos de Federico Garcia Lorca)
- Andaluces de Jaén (Versos de Miguel Hernandez)
- Cantifias de Cadiz (Popular)
- Leyenda del tiempo (Versos de Federico Garcia Lorca)
- Tonay Seguiriya (Versos de Juan Ramoén Jiménez y José Angel Valente)
- Poeta en Nueva York (Versos de Versos de Federico Garcia Lorca)
- Fandangos de Huelva (Versos de Juan Ramén Jiménez)
- Bulerias Lorquianas (Versos de Federico Garcia Lorca)

FICHA ARTISTICA:

Carmen Linares, cante Pepe Torres, baile

Salvador Gutiérrez, guitarra Ana M? Gonzélez, coros y palmas
Eduardo Espin Pacheco, guitarra Rosario Amador, coros y palmas

Pablo Suarez, piano

JOAQUINTURINA Danzas Gitanas
Zambra
Generalife
Sacromonte
MANUEL DE FALLA El Amor Brujo (1925)

CARMEN LINARES
ORQUESTA DE CORDOBA
JUAN LUIS PEREZ, director musical




MARCO FLORES

“SOTA. CABALLO Y REINA. JONDISMO ACTUAL"

Sota, Caballo y Reina es una propuesta escénica de la Compaiiia de danza y Flamenco de Marco
Flores, inspirada en el Concurso de Cante Jondo de Granada de 1922, fundado por Manuel de Falla
y Federico Garcia Lorca, cuando se cumplen 100 afnos de su celebracion.

La compaiiia propone una revisién actual y una reflexién del concepto de lo jondo, ese término tan
singular que llevé a impulsar el célebre concurso a sus creadores entendiendo el momento social
que vivian y el porqué de sus valores e ideales artisticos, para establecer puentes entre el recuerdo
de este genial evento y el momento presente, proponiendo asi un “jondismo actual”.

Marco Flores obtuvo tres premios en el XVIII Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba
(2007):“Mario Maya” (ex aequo), “Carmen Amaya” (ex-aequo) y “Antonio Gades”. Ademas, le fue
concedido el maximo galardén de baile en la mencionada edicién: “Premio de Baile del Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba”.

FICHA ARTISTICA:

Baile: Marina Valiente, Claudia Cruz y Marcos Flores

Cante: Jesis Méndez, El Quini, Manuel de la Nina y Remache
Guitarra: José Tomas Jiménez, Francis Gdmez

Artista Invitado: Jesis Méndez

Musica de Manuel de Falla

Musica Original y Adaptaciones: José Tomas Jiménez, Francis Gémez
Diseio de lluminacién: Gloria Montesinos

Diseno de Vestuario: Olga Pericet

Audiovisuales, llustraciones y Espacio Sonoro: Patricio Hidalgo
Fotografia: Francisco Villalta
Asistente de Direccién:
Jonatan Miré

Colaboracién Coreogréfica:
Claudia Cruz y Marina Valiente
Direccién, Produccion y
Coreografia: Marco Flores
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OLGA PERICET

“LA LEONA’

Creadora internacional, la bailaora y coredgrafa cordobesa Olga Pericet
comparte su vibrante arte con el publico de los principales festivales y
teatros del mundo. Bebe de la tradicién y se lanza al abismo de lo nunca
visto con espectaculos en los que late un flamenco de opuestos: oscuro
y luminoso, femenino y masculino, inquietante y bello. Premio Nacional
de Danza en 2018, Olga Pericet, uno de los espiritus mas inquietos de

la danza flamenca contemporanea, se ha sumergido en los origenes de
la guitarra espafiola para componer su nuevo espectaculo, La Leona,

en un juego de palabras que alude a la famosa guitarra “La Leona” del
luthier almeriense Antonio de Torres, considerado el padre de la guitarra
espafola moderna, pero que también se refiere al animal, el felino, cuyos
movimientos han inspirado la danza de la bailaora en este montaje.

Olga Pericet obtuvo el premio de baile “Pilar Lopez” en el XVIII Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba en 2007

FICHA ARTISTICA:

Baile: Olga Pericet

Guitarras: José Manuel Ledn, Alfredo Mesa

Bajo: Juanfe Pérez

Percusiéon: Roberto Jaén

Voz: Matias Lopez “El Mati”

MUsica original y arreglos: José Manuel Ledn, Alfredo Mesa

Disefio de lluminacion: Gloria Montesinos

Vestuario: Pericet, Ferrer

Fotografia y Video: Paco Villalta

Direccion de Escena y Asesoramiento en la creacién: Carlota Ferrer
Idea Original, Direcciéon Artistica, Musical y Coreografia: Olga Pericet
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NINO SEVE

“LUNA DE LA JUDERIA" (ESTRENO)

En el marco del XXIIl Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba,
el guitarrista flamenco cordobés Severiano Jiménez Flores, Nifio Seve,
ganador del Primer Premio de Guitarra del XX Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba, celebrado en 2013, presenta su primer disco en
solitario, “Luna de la Juderia”

FICHA ARTISTICA:

Nino Seve, Guitarra

Juan Antonio Sanchez, Piano
Juanma Ruiz, Bajo

José y Rafa del Calli, Coros y Palmas
Pachi, Percusién

Manuel Jiménez, Baile
Igmar Alderete, Violin
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COMPANIA MAGIA FLAMENCA

“THE BEST OF FLAMENCO MAGIC” (Espectaculo familiar. 6 a 12 afos)

La Compania Magia Flamenca nacié hace ya
unos afnos cuando sus componentes estudiaban
en la Catedra de Flamencologia de la UCO. Tras
el éxito de varios espectaculos, presentan un
nuevo trabajo recopilatorio destinado a los mas
pequefios, un proyecto educativo muy atractivo
con el que, aunando magia y musica con las
técnicas de teatro, haran un recorrido por los
diferentes palos del flamenco desde el humory
la magia.

FICHA ARTISTICA:

Idea original: Cia Magia Flamenca

Direccion: Prudencio Ojuelos

Ayudante de direccion: Carlos Alarcon

Direccion Musical: Miguel A. Alcobendas

Interpretes : Prudencio Ojuelos , Sergio Muioz, Othmane Bouamar, Cruz Carrasco,
Maria Hames, Beatriz Peldez, Miguel A. Carmona (Guele), Miguel A. Alcobendas
lluminacién: Luis Miguel Gutierrez

Escenografia: Miguel Fernandez Vilches

Vestuario: Sigrid Blanco

Audiovisual: Disaster Studios

Community Manager: Nicole Olichnley

Produccion: Cia Magia Flamenca
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JESUS CARMONA/ JOSE VALENCIA/
JUAN REQUENA

“THE GAME"

The Game es un espectaculo concebido para

la libertad artistica en su maxima expresion
dentro del lenguaje del flamenco, en el que los
intérpretes se unen para disfrutar del arte sin
contemplaciones y donde el cante, el baile y el
toque se ponen al servicio de la narrativa.

José Valencia al cante, Juan Requena a la guitarra
y Jestis Carmona en el baile se adentran en un
mundo onirico en el que diferentes juegos son el
motor de cada escena, dandole asi un aire fresco
a cada uno de los palos interpretados. Desde

los pregones a las alegrias, transitando entre la
tradicién y la vanguardia.

Una excitante mixtura de tradicion y
modernidad.
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FICHA ARTISTICA:

Jesus Carmona, Baile

José Valencia, Cante

Juan Requena, Guitarra

Coreografia, Jesis Carmona

Musica Original, Juan Requena y José Valencia
Diseino de iluminacion y escenografia,

Oscar Gémez

Fotografia, Paco Lobato

Idea Original y Direccion, Jesus Carmona,
José Valencia y Juan Requena

4. COLABORACIONES



DE GRANADA A CORDOBA:
LOS CONCURSOS COMO
ESCAPARATE DE UNA EPOCA

JUAN JOSE TELLEZ

Escritor y periodista

El Concurso de Cérdoba, como es bien sabido,
hunde sus raices en la historia y en la leyenda
que conduce al del Cante Jondo de Granada
de 1922, promovido por Manuel de Fallay por
el entonces dubitativo musico, pintor y poeta
Federico Garcia Lorca, entre otros impulsores
de una pretendida regeneracion y puesta en
valor de dicho arte que guardaba cierta relacion
con la historia reciente de un pais que no sélo
habia perdido un imperio sino que corria el
riesgo de extraviar su identidad.

El certamen cordobés nace, en 1956, en una
compleja encrucijada histérica, justo cuando

la dictadura de Francisco Franco ha logrado
superar el periodo de la autarquia y abrirse a

la escena internacional, con su controvertida
incorporacion a Naciones Unidas, los acuerdos
bilaterales con Estados Unidos y el Concordato
con la Santa Sede.

El Concurso de Arte Flamenco de Cordoba, si
por algo se ha caracterizado a lo largo de su
historia, no es por perpetuar un simple festival
de periodicidad trienal sino por mantener la
memoria del concurso de Granada, que en
1922 promovieran Manuel de Falla y Federico
Garcia Lorca, con El Tenazas y Manolo Caracol
como referentes. Ese fue el propésito que
animo al certamen cordobés, tal y como
propuso en su dia Ricardo Molina a partir del
libro “Flamencologia”, de Anselmo Gonzélez
Climent, aunque sus respectivas estéticas
terminaran enfrentdndose pocos afios después.

XXIIl CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO

En cualquier caso, Cérdoba no era ni es un
concurso mas, sino un termoémetro y una
enorme factoria de talentos, una especie

de master que confirmaba la alternativa y el
prestigio de quienes serian primeras figuras
de lo suyo, con independencia del éxito que
les granjeara su pericia interpretativa. Entre
los primeros premiados, Antonio Fernandez
Diaz “Fosforito”, la voz de Puente Genil que en
gran medida encarnaba el ideal flamenco que
buscaban los promotores de esta convocatoria,
a pesar de apartarse del estricto canon del RH
gitano-andaluz que se estaba forjando en aquel
momento.

A la chita callando, ha pasado mas de medio
siglo. Y por Cérdoba, ha pasado medio siglo
flamenco: las cuerdas de Paco de Lucia, Vicente
Amigo o Manolo Sanlucar, las voces y los ecos
de Fernanday Bernarda de Utrera, Lebrijano
o José Mercé en el cante, y de Matilde Coral,
Mario Maya o Antonio el Pipa en el baile. A
esos nombres, cabe afiadir muchos otros:

José Menese, El Flecha de Cadiz, Paco el del
Gastor, Merche Esmeralda, Antonio Nunez

“El Chocolate”, “La Perla de Cadiz”, El Beni,

La Paquera, Luis de Cdrdoba, Javier Latorre,
Serranito, Ricardo Mifio, Manuela Carrasco,
Rancapino, Rafael Riqueni, Paco Cepero,

El Cabrero, Chaquetdn, El Pele, Joaquin

Grilo, Fernando Terremoto, El Cabrero,
Hiniesta Cortés, Paqui Lara, Antonio Reyes

o Rosario Toledo, por enumerar una relacién

suficientemente heterodoxa. En el contexto
del concurso, se concede a Antonio Mairena
la controvertida Llave de Oro del Cante, en
1962. Pero si sorprenden los aciertos de

ese cuadro de honor del concurso cordobés,
mucho mas pueden sorprender las ausencias,
si se tiene en cuenta que los galardones,
como puede apreciarse en dicho listado, no
obedecian precisamente a un canon excluyente.
Sin embargo, ;donde estaban, por ejemplo,
Camarodn de la Isla y Enrique Morente?.

Quiza esa pregunta no deban preguntarla las
voces del pasado sino las del futuro, para que
Cérdoba siga siendo lo que siempre fue, un
termémetro, una factoria de talento.

El espiritu del Concurso de Granada

El espiritu del concurso de Granada, de 1922,
venia del siglo anterior, de las investigaciones
pioneras de Antonio Machado Alvarez,
“Demofilo”, que trasladaron al papel lo que ya
venia siendo una realidad desde los tiempos
del Planeta y del Marrurro. En pleno debate
noventayochista, tras la pérdida de Cuba,
Puerto Rico y Filipinas, el flamenco ya habia
tomado carta de naturaleza en teatros al albur
de la decadencia del café cantante, al tiempo
que también habia hecho su presentacion
oficial en la sociedad el antiflamenquismo.

La biblia de dicha corriente es el libro de
Eugenio Noel “Seforitos chulos, fenémenos,
gitanos y flamencos y otros textos”, un autor
que también arremetia contra la tauromaquia
como dos de las claves culturales que nos
diferenciaban del resto de Europa. En rigor,
como han argumentado Manuel Urbano y otros
autores, el paladin del antiflamenquismo no lo
era tanto, sino que discutia la comercializacion
del jondo, en una suerte de precedente del
purismo primitivista que sigue en boga.

Segun el historiador Rafael Buhigas, especialista
en el discurrir histérico de los romanies, Noel

vincula el concepto de “lo gitano” al odio, al
crimen, en un estereotipo muy ligado a la
postergacion social de dicha comunidad, pero
también lo acerca al concepto rousseauniano
del buen salvaje que aun perdura entre muchos
aficionados franceses, un barbaro atrayente
que no ha alcanzado el grado adecuado

de civilizacion y que debe ser tratado con
paternalismo.

El flamenco, en la conversacion publica de

la época, lo mismo era una de las causas

de la decadencia espafiola que un bastion
inexpugnable para su posible resurreccién.
Dentro de la Generacién que toma dicha fecha
como referencia, aunque venga a coincidir con
el fendmeno trasatldntico del modernismo,
figuran autores que asumen la tradicion

jonda como un valor inequivoco -es el caso

de los hermanos Machado, especialmente
Manuel, imbuidos sin duda del espiritu
paterno--, mientras que otros escritores que
les precedieron, como Leopoldo Alas “Clarin”,
también ensayaron el antiflamenquismo.

Lo gitano y lo flamenco -que Noel diferencia--,
suscita el interés de autores como Miguel de
Unamuno, llega a influir en su propia poética sin
que ello obste su rechazo al flamenquismo de la
época, que suele asimilar lo gitano, lo andaluz,
el matonismo y la chuleria, en el mismo rango,
como demuestre Eugenio Cobo en su libro “La
gente del 98 y el flamenco” (Ed. Athenaica).
Otrosi, Pio Baroja: Shanti Andia desea ser “un
andaluz flamenco, un andaluz agitanado”. Sin
embargo, siguiendo a Cobo, Angel Ganivet
intuye la presencia negra en los origenes del
fandango, una linea de investigacién que ha
prosperado en la actualidad. Por no hablar de
Vicente Blasco Ibanez y los ecos flamencos de
“La bodega”.

El aliento intelectual del concurso de Granada
tenia mas que ver con el 98 que con el 27, esa
Edad de Plata de la literatura espafola que
todavia estaba por definir y configurar puesto
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que, aunque tan sélo fuere en su aspecto mas
simbdlico, no iba a posar para la historia hasta
cinco anos y medio después del certamen
granadino.

A decir de José Javier Ledn, en su “Garcia Lorca:
del cante jondo a la teoria del duende”, el poeta
de Fuentevaqueros rompe con el estereotipo
flamenco y lo eleva a la categoria magica:
“Siguiendo los postulados y recomendaciones
de los miembros de la Institucion Libre de
Ensefanza, parte Federico del denuesto

de la “inmoral” juerga, del vino, el “ridiculo
jipio”, los jaleadores o la prostitucion, y arriba

a la redaccién de la famosa anécdota de la
tabernilla gaditana en la que la Nifa de los
Peines se transmuta y es poseida por el duende:
una juerga poetizada, pero en toda regla, que
hacia 1930 habia recalificado como “calumniada
por incomprendida, pero admirable”. Dibuja en
los primeros afos veinte un paisaje abierto y
rural para el cante jondo, y, diez afios después,
ese trasfondo es ya urbano y suburbano, mucho
mas acorde con lo que hoy sabemos que fue el
caldo de cultivo del arte de Silverio. Del reniego
del flamenco por corrupto, moderno, derivado
y comercial, y el elogio de un cante jondo puro,
de antigliedad insondable, milenaria, ritual

y de origen oriental, llega a la aceptacién de

la voz flamenco para denominar al todo en
varios de sus Ultimos escritos y entrevistas.

Y de considerar al cantaor como médium,

por percibir el cante como cancion popular, u
otorgarle poca importancia a la personalidad
artistica de los intérpretes, gira hacia “la idea de
que el individuo estiliza la tradicién de acuerdo
con su propia personalidad”. Al final de su

vida, Lorca es un converso en lo tocante a este
arte musical, pero no un fanatico. Debido a su
cada vez mayor contacto con los ambientes de
la aficién y a su amistad con Sanchez Mejias,

la Argentinita, Rafael Ortega o los Murube,
sucumbird en los afios treinta al angel —o al
duende— bajoandaluz. Unas palabras suyas de
1935 serviran, décadas después, de inopinado
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apuntalamiento a las tesis gitanistas de
Mairena. Con demasiada facilidad tomamos

la palabra de Lorca como una revelaciony la
acogemos de modo reverencial. Con similar
ligereza decimos que no sabia de flamenco.

De ambas actitudes deberiamos distanciarnos
por igual. Metido en territorio jondo, Lorca es
criticable (de hecho, erré bastante en algunos
de sus juicios originales), tanto como admirable:
su entendimiento de ese patrimonio es tan
organico que trasciende los logros estéticos

de muchos, incluso de los mas versados en los
entresijos del cante, el baile y el toque”.

En la Espafna del 22, por lo demas, ocurrian
otros albures: el rey Alfonso Xlll viajaba a

Las Hurdes, apenas un ano antes de que se
instaure la dictadura de Primo de Rivera,
mientras se creaba el Colegio de Seforitas,

al pairo de la Residencia de Estudiantes que
habia sido fundada en 1910 bajo el espiritu

de la Institucion Libre de Ensefanza. Es el afo
de la Marcha sobre Roma de Benito Mussolini
y el de la creaciéon de la Unién de Republicas
Socialistas Soviéticas.

Algo mas estaba pasando en el mundo, aunque
no se conociera al dedillo en una Espaiia
atrasada donde aun pervivia el caciquismo y

la revolucién industrial sélo parecia tangible

en Cataluiay en el Pais Vasco. Nuestro pais
habia eludido la | Guerra Mundial -aunque se
hicieron pinglies negocios patrios con aquella
conflagracién extranjera--, pero no habia
podido evitar la mal llamada gripe espafiola, una
pandemia en toda regla.

En ese momento, no sélo est4 aflorando la gran
revolucion artistica que marcaria especialmente
a nuestro teatro, a las artes plasticas y a

la literatura, sino que nuevas tecnologias
aproximan al publico en general algo que hasta
entonces estaba reservado a los cabales. El
cine, por ejemplo. La compaiia de Edison habia
logrado impresionar, en 1894, veinticuatro
segundos del baile flamenco de la almeriense
Carmen Dauset, que en aquel momento

actuaba en Nueva York: los viajes trasatlanticos
abrirdn nuevos mercados a un arte cuyas
esencias podrian mixtificarse y de ahi ese cierto
interés intelectual en evitarlo.

1922

En esa coyuntura historica, los cilindros de cera
han ido dejando ya paso a los discos de pizarra,
pero todavia faltaba un afo para que apareciera
en escena Radio Ibérica EAJ-6, una emisora
fundada en 1923 pero que no empezo a emitir,
eso si sin licencia alguna, hasta el afo siguiente.
1922 era el afio del Ulises de James Joyce, de

El cuarto de Jacob, de Virginia Woolf o de La
tierra baldia de T.S. Elliot. Y es el afio en que
Marcel Proust concluye “A la busqueda del
tiempo perdido”. César Vallejo publica Trilce y
Jean Cocteau estrena en Paris su Antigona, con
decorados de Pablo Picasso y vestuario de Coco
Chanel.

¢Por qué era necesario un Concurso de Cante
cuando estaba dando sus Ultimos coletazos

la llamada Edad de Oro del flamenco?

Porque durante dicha etapa, se habia puesto
especialmente en valor el baile y habia ganado
visibilidad la guitarra, pero no asi el cante, que
habia protagonizado practicamente en solitario
buena parte del siglo XIX. Concurso de Cante
Jondo de Granada: “Primer, porque el hecho
de que sea pionero no es baladi, y menos aun
siendo publicitado con alaracas; Concurso,

es decir, algo organizado con una idea clara

de competencia, que remite al capitalismo

mas claro; de Cante, es decir, que deja
significativamente fuera el baile y la guitarra;
Jondo, marcando su caracter defensor de la
pureza; y de Granada, respondiendo a la idea de
Falla del origen andaluz de esta musica”, detalla
José Javier Ledn en su libro Burlas y veras del
22 (Editorial Athenaica).

Aquel Primer Concurso de Cante Jondo de
Granada se celebrd, coincidiendo con la

fiesta del Corpus, durante los dias 13y 14

de junio de 1922 en la plaza de los Aljibes

de la Alhambra, hasta acabar con un sonado
chaparron. El certamen no despertd, en general,
especial atencion pero su trascendencia se

vio acrisolada luego, con una larga racién de
leyendas, entre ellas la de su origen, que bien
pudiera haber partido de Manuel de Falla,

pero a sugerencia de Miguel Cerdén, uno de sus
impulsores, o en la tertulia en casa de Fernando
Vilchez.

Se ha dicho -y asi era—que los promotores de
la convocatoria -entre ellos, ademas de Lorcay
Falla, Andrés Segovia, Manuel Jofre, Fernando
Vilchez, Hermenegildo Ledn, los pintores
Ignacio Zuloaga y Manuel Angeles Ortiz, Turina,
incluso Juan Ramon Jiménez, Fernando de

los Rios y Ramoén Pérez de Ayala—buscaban
artistas no profesionales que representaran el
espiritu extracomercial del flamenco, en una
linea paraddjicamente en paralelo a lo que en
el trasfondo de sus teorias defendia Noel. Sin
embargo, entre los asesores figuraban nada
mas y nada menos que don Antonio Chacén,
uno de los maximos responsables de que el
flamenco subiera a los escenarios teatrales

y que figuré como presidente del certamen,
Maria La Macarrona, o Manuel Soto Loreto,
entonces llamado El Nifo de Jerez y que luego
seria conocido como Manuel Torre, que todavia
se las apafiaba como tratante y al que Lorca le
oiria decir que el cante eran sonidos negros.

Flamencos clasicos y clasicos flamencos

Segln palabras de Samuel Llano, historiador en
la Universidad de Manchester, “el Concurso
de 1922 es una respuesta concreta a una serie
de ansiedades culturales provocadas por la
modernizacion”. De ahi que, seguin sus propias
declaraciones, se restringia a aficionados dado
que “la profesionalizacién del flamenco traia

el peligro de que este arte dejara de ser una
expresion intima, doméstica, y se empezara

a desarrollar en él el virtuosismo vocal,
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incorporando adornos para impresionar al
publico, o admitiendo nuevos palos. Desde el
siglo XVIII en Europa existia esta idea de que el
folclore debia mantenerse puro, y Falla participa
sin duda de ese discurso que ve las novedades
como una corrupcion estética”.

Resulta significativo comprobar en esa

matriz del concurso a autores clasicos

como Falla o Turina y algunos de sus mas
virtuosos intérpretes, como Andrés Segovia,
que cincuenta afnos mas tarde abominaria
curiosamente de la forma que Paco de Lucia
tenia de interpretar la guitarra. Al virtuoso
algecireiio, los clasicos nunca le perdonaron
que reinterpretase las partituras de Falla,
Rodrigo o Albéniz, que habian sido inspiradas
por el flamenco: esto es, el flamenco si puede
someterse a las partituras del canon clasico,
pero no al contrario.

Desde antiguo, los ritmos populares del
flamenco fueron llegando a la partitura de

la mano de autores clasicos como Borodine,
Moussorsky, Glymka -que estuvo en Granada a
mediados del siglo XIX--, Debussy, Ravel o Bela
Bartok. Una huella indeleble que se paseara
por piezas de Stravinsky o de Bizet, pero que se
instalara sin estridencias en la obra de nuestros
Albéniz, Granados, Munoz Molleda, Turina

o Felipe Pedrell, sin descuidar al buen amigo

de este ultimo, el imprescindible Manuel de
Falla. “De no haber sido por Manuel de Fallay
Federico Garcia Lorca -pregond Paco de Lucia-,
el flamenco seguiria marginado”, llegé a decir.

El flamenco de Granada

El gaditano Manuel de Falla se habia afincado
definitivamente en Granada en 1920, pero

ya conocia la ciudad con anterioridad. Se

sabe que junto a su joven amigo -veinte

afos de diferencia mediaban entre ambos—
frecuentaban las zambras del Sacromonte para
oir a los cantaores de las cuevas granadinas--.
Su musica, hasta entonces, se habia visto
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contagiada por el flamenco pero dejé de
estarlo a partir del concurso, quiza por los
disgustos que le deparé aquel encuentro,
como subraya el ensayista y compositor Juan
Antonio Castafeda: “Que se sepa, Falla no
compuso ni un solo palo flamenco en su vida;
si acaso la farruca de El Sombrero de tres picos
(1919) podria acercarse algo al cante flamenco,
aunque ese estilo tiene mas apariencia de copla
que de cante. “El Cante Jondo -diria nuestro
musico- como arte que es, deberia estudiarlo
los artistas. Haganlo, pues, los musicos”. Cierto,
el flamenco, mas alla de las formas y estilos

de sus palos, es musica, y su andlisis, que es
algo mas que recurrir a las conjeturas y a los
supuestos, deberia hacerse en gran parte desde
la musica”.

El flamenco de Granada, en dicha época, no
podria entenderse sin la Tertulia del Rinconcillo
del Café Alameda o la Taberna del Polinario
-nombre artistico de Antonio Barrios—y una
cierta legion de artistas como Paquillo el del
Gas, El Calabacino, Rafael Galvez, Juan de la
Cruz, Picorreondo o Miguel Milena, conocido
como Nifo de Granada.

“Unos anos antes en el centro de la ciudad,

en la plaza de El Campillo y sus alrededores
comenzaron a abrirse cafés que ofrecian
espectaculos de diversos tipos, entre los

que se incluian el flamenco -recuenta Alicia
Gonzalez Sanchez--. Eran los llamados Cafés
Cantantes y en ellos fue donde los y las artistas
flamencos se profesionalizaron y se configuré
este género artistico. El Café Granadino, el
Café del Comercio, el Café de la Mariana, el
Café del Liceo o La Montillana entre otros,
alojaron sendos cuadros flamencos y ofrecieron
sobre sus tablas recitales de artistas como los
cantaores Silverio Franconetti, Manuel Reina el
Canario Chico o Antonio Chacén; la cantaora
Dolores la Parrala; los guitarristas Estanislao
Arcas, Fernando Gémez Jonjona, Paco el
Aguila, Francisco Diaz Paco el de Lucena, los
granadinos Paco Rus, Manuel Arcoya, Carmelo

Recio y Manuel Jofré; o la bailaora Juana la
Macarrona”.

Y afade: “En los teatros de la ciudad, a
comienzos de siglo XX, también habia
representaciones de flamenco en las que

la guitarra a solo, la llamada guitarra de
concierto tenia una importante presencia con
guitarristas como el almeriense Julidn Arcas o
los granadinos Manuel Jofré y Manuel Arcoya.
Los dos principales teatros eran el Teatro del
Campillo y el antiguo Teatro Isabel la Catélica.
Los recitales de guitarra incluian en sus
programas estilos flamencos como las Soleares,
Seguidillas Gitanas, Alegrias, Tangos, Rosas,
Rondefas, Granadinas, Guajiras, Peteneras,
Malaguenas o Sevillanas”.

El palmarés de Los Aljibes

Como es sabido, en el palmarés del concurso
granadino, figuraron Diego Bermudez, El Tenazas
de Mordn, que en rigor habia sido profesional
de los cafés cantantes hasta que una dolencia
de pulmédn le aparté del oficio, y un nifio -se
dice que en pantalones cortos--, de apenas 13
afnos, llamado Manolito Ortega, al que la fama
venera hoy con el nombre artistico de Manolo
Caracol. También hubo mujeres entre quienes
se animaron a participar en el certamen: con tan
solo 16 afios, Carmen Salinas Contreras, “Nifia
Salinas”, se hizo con un premio de quinientas
pesetas, después de formarse en una de tantas
academias como prosperaron en la ciudad antes
del concurso, la de “El Cartero”. Como invitada,
subié a escena Maria Amaya Fajardo (Granada,
1903-Granada, 1961), mas conocida como

La Gazpacha, que con tan sdélo 19 afios, vio
relanzada su carrera gracias al concurso.

El Ayuntamiento de Granada habia aportado
12.000 pesetas para la organizacién y se
repartian premios por valor de 8.500: “Pese

a estar centrado en el cante, el Concurso
incluyd en sus bases tres premios de guitarra
flamenca de acompafamiento al cante, de

los que se otorgaron el segundo y el tercero

al granadino Pepe Cuéllar y al cordobés José
Cortés, respectivamente, dejando desierto el
primer premio. La guitarra solista o guitarra

de concierto estuvo presente gracias a

Ramoén Montoya (1880-1949) quien ademas
de interpretar unos toques, formé parte del
jurado junto a otros guitarristas flamencos:

el granadino Manuel Jofré, Amalio Cuenca

y Andrés Segovia”, seiala la profesora Alicia
Gonzalez Sanchez.

:Qué impacto tuvo, realmente, sobre el ambito
flamenco aquel certamen? “El cante no recibié
entonces, en 1922, ninglin impacto positivo”,
subraya Manuel Bernal Romero en su obra El
flamenco y la Generacién del 27 (Renacimiento,
2018).

“Sin embargo, no debe minusvalorarse la
importancia que tuvo el concurso -corrige en
cierta medida Antonio Zoido--. Abri6 al flamenco
las puertas de unos circulos en los que se lo
excluia o se lo arrinconaba. El cante jondo entré
en los salones de la alta cultura, la de las élites, la
de las revistas literarias y musicales”.

Y cita, para ello, palabras de Félix Grande

en su Memoria del flamenco: «Lo que hizo
importante al concurso [...] fueron los largos
meses de trabajos a contracorriente para llegar
al fin previsto, para llegar al reconocimiento del
flamenco en plano de igualdad con otras artes».
Hay algo en el cante jondo que nos devuelve la
humanidad palpitante del amor, del dolory de
la vida. No se me ocurre una musica mejor para
atravesar el desierto de nuestro tiempo”.

Lo cierto es que abundaron referencias escritas
en torno al Concurso, por parte de Manuel de
Falla, Edgar Neville, Manuel Chaves Nogales,
Santiago Rusifol, Galerin, Antonio Chacdn,
Gomez de la Serna, Ignacio Zuloaga -que
disend la escenografia del concurso y que llegd
a pagar de su bolsillo uno de los premios-, en
un largo etcétera recogido por Samuel Llano

y Carlos Garcia Simén en su ensayo Contra el
flamenco (Ed. Corrientes).
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Los ecos del Concurso

El concurso de Granada, tuvo un reflejo
inmediato en Cadiz, la patria chica de Manuel
de Falla. También por sugerencia del autor de
“El Amor Brujo” para Pastora Imperio, pero
que ha pasado mas desapercibido hasta que
este mismo afo lo rescatasen Javier Osuna

y Antonio Castano del olvido con un elenco
cantaor de primera fila: fue un amigo del
compositor, Alvaro Picardo, que contaba con
sobrada sabiduria flamenca, quien promovio

y sufragé en la capital gaditana un Concierto
de Cante Jondo en la Academia de Santa
Cecilia, conservatorio de musica de la época,
y en él, intervinieron tres maestros del jondo
de entonces, los hijos de Enrique el Mellizo,
Antonio y Enriquey el guitarrista Manuel Pérez
“El Pollo”.

Mas trascendencia tuvo el Concurso de Cante
Jondo de Huelva, organizado por la Hermandad
de la Merced, en la plaza de toros de la capital
colombina, durante las noches del 21 y el 22

de julio de 1923, un afio después del certamen
granadino que habia orillado al fandango, segln
se dice, por influencia de Falla: “Se trataba de
replicar y de superar al concurso de Granada

del ano anterior, en el que se habia desplazado
al fandango a los margenes del flamenco,
impidiendo que entrara a competir con otros
cantes. Alli no se permitié darle reconocimiento
como cante flamenco. Pero en el de Huelva

el fandango no solo formé parte de los palos

a concurso, sino que se convirtiod, a partir de
entonces, en el cante mas pregonado”, escribe
el periodista y divulgador flamenco Miguel Angel
Fernandez Borrero.

“El hecho es asi de rotundo: en Huelva cambié
el panorama del cante; el fandango se convirtié
en el mas demandado por los publicos, en el de
artistas mas populares y en el verdadero lider
de los espectaculos de la ‘6pera flamenca’, que
se impuso a continuacién para las masas de
aficionados. Tal es la decisiva importancia del
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Concurso de Cante Jondo de 1923, reconocido
asi por los flamencdlogos estudiosos y
concretado en hechos como que ha sido el mas
cantado y mas grabado de todo el muestrario
flamenco”, afiade Fernandez Borrero.

Antonio Chacén, que habia presidido el
concurso granadino, se convirtié en Huelva en
la estrella invitada. Antonio Rengel, con veinte
anos, obtuvo el premio del cante por soleares:
“Lo interesante es que en Huelva si participaron
profesionales. Apenas un afo después de
Granada, ya cogian lo que le interesaba del
concurso. Lo mejor es que se produjo lo que
llamo la fertilidad del error: pretendian fijar

una forma de flamenco e impedir que pasara

al gran formato, pero sin quererlo abrieron

una dimensién mucho mas interesante para el
flamenco”, apunta José Javier Ledn, que llega

a hablar de “concursitis”, una moda que se
extiende a distintos lugares, incluyendo por
supuesto, a Madrid.

Al socaire del concurso de Granada, el
empresario del madrilefio Teatro Pavon, situado
en la calle Embajadores, decidié crear un

concurso, cuyo principal galardén era una Copa.

La final se celebré el 24 de agosto de 1925y
los participantes fueron el Niflo Escacena, Pepe
Marchena, el Cojo de Malaga, El Mochuelo

y Manuel Vallejo, que resultaria el ganador
indiscutible del certamen. Un afo después,
volvid a repetir la experiencia 'y en ese caso el
cantaor fue Manuel Centeno, cuyas saetas le
otorgaron el premio, aunque la aficién creia que
el ganador tendria que haber sido de nuevo
Vallejo, por lo que, en desagravio, don Antonio
Chacon decidio otorgarle a este ultimo la
Segunda Llave de Oro del Cante, cuya primera
entrega recayé en Tomas el Nitri y que ahora

le caia en suerte, hasta el extremo de que la
recibié de manos de un cantaor que la habria
merecido mas, el mismisimo Manuel Torre.

En 1936, poco antes del estallido de la guerra
civil espafola, tuvo lugar un concurso de cante
flamenco en el Circo Price de Madrid, escenario

de certdmenes de toda suerte como uno de
bailes de salon que alcanzo cierta celebridad.
Entre otros concursantes, comparecieron Pepe
El Culata, Enrique Orozco, Chiquito de Triana, El
Nifo de Barbate o el Niflo de Almeria. Ademas
de la cuantia econdmica de los premios, los
ganadores se incorporaron a una gira por toda
Espafa que transcurrié hasta poco antes del
estallido de la contienda.

El concurso, en esa ocasion, transcurrio
durante tres dias y el primer premio, destinado
a cantes por seguiriyas y soled y dotado con la
importante suma de 1000 pesetas, fue a parar
a manos del artista Juan Martinez “Pericén

de Cadiz". El segundo correspondio al cante
por malagueias y lo recibié Juan Sanchez
“Nifio del Arahal”, que se embolsé 750 pesetas
mientras que el tercero -cantes por granainas-
fue obtenido por Manuel Infante “Nifio de
Fregenal”, que se embolsd por ello 500 pesetas.

Cérdoba, 34 ainos después

De aquellas lluvias llego el torrencial ejemplo
cordobés, cuando se cumplian treinta 'y

cuatro anos de aquella primera experiencia
con vocacion regeneradora que supuso el
concurso de Granada. En 1956, Espana asistia
a un nuevo giro de guién en su historia: la
dictadura de Francisco Franco habia logrado un
formidable balén de oxigeno en plena guerra
fria, al convertirse su régimen en el pregonado
Vigia de Occidente, con lo que no tardé en
llegar su incorporacién a Naciones Unidas, con
los acuerdos con Estados Unidos de 1953, el
mismo afno en que se firma el Concordato con
la Santa Sede que sigue vigente hasta hoy. Se
habia superado la etapa de la autarquia y la
Segunda Guerra Mundial, desvaneciéndose los
suenos de la guerrilla antifranquista y del exilio
de que el Generalisimo acabara con ella.

La farandula intentaba sobrevivir en un viaje a
ninguna parte por un pais todavia devastado
y en ruina. La épera flamenca, las Américas,

las variedades y las juergas de los sefioritos
suponen el modo de vida de los artistas
flamencos: en 1950, abren los primeros
tablaos como tales, herederos directos de

los cafés cantantes, que ya empiezan a
desaparecer de muerte natural.

La banda sonora de la época, ya con la radio
como medio de comunicacion predominante,
alternaba la copla con una mixtificacion del
flamenco cuyas cumbres mas populares
fueron Pepe Marchena, Pepe Pinto o Juanito
Valderrama, quien en 1954 impulsa una
antologia para Hispavox, con la intencion

de establecer un canon flamenco ante la
comercializacién extrema de dicho arte. Al afio
siguiente, aparecera el libro “Flamencologia”, del
hispanoargentino Anselmo Gonzalez Climent,
que abunda en esa misma idea y que resultara
fundamental para sustentar el origen del
concurso cordobés.

De nuevo, se sustancia una sinergia entre el
ambito intelectual, representado por Gonzalez-
Climent y por el poeta cordobés Ricardo
Molina, que dard pie al Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cérdoba, que nace el mismo
ano que el Potaje Gitano de Utrera, que no era
certamen sino festival.

Ricardo Molina se habia acercado al flamenco
a través del cantaor José Onofre. Natural

de Puente Genil, pero afincado en la capital
desde los ocho anos, el poeta se acercaria al
flamenco a través de José Onofre y otra serie
de cantaores, hasta entrar en relacién con su
paisano Antonio Fernandez Diaz “Fosforito”,
quien le presentaria posteriormente a Antonio
Mairena, con quien escribiria su propio canon,
“Mundo y formas del arte flamenco”, en 1962,
cuando el de Mairena recibiria la Llave de Oro
del cante.

Desde sus inicios, el Concurso cordobés cita
como precedente inmediato al Concurso de
Granada de 1922 y su propdsito era idéntico,
el deseo de rescatar la pureza perdida, el
primitivismo del viejo Cante Jondo. De hecho,
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su denominacién original, fue la de Concurso
Nacional de Cante Jondo, que en su cuarta
edicién -su periodicidad es trienal—paso a ser
la de Concurso Nacional de Arte Flamenco, en
1965.

Respaldado por el Ayuntamiento desde

sus origenes, desde que Ricardo Molina
convenciera para ello al alcalde Antonio

Cruz Conde, cuando acuerda gestionar el
concurso entre en contacto por carta con
Gonzéalez-Climent, entonces residente en la
localidad campogibraltareia de San Roque.

Su intervencién fue decisiva a la hora de
conformar el jurado, buscar asesores y artistas,
aunque también surgieron discrepancias entre
ambos.

En la primera edicién del Concurso, celebrada
a 7 de mayo de 1956, el triunfador absoluto
fue Fosforito, que obtuvo el primer premio en
las cuatro secciones del certamen: seguiriyas,
soleares, malaguefas y fandangos. Aquella
edicion, glosada por Gonzalez Climent, en

su libro Cante en Cérdoba, tuvo finalistas:

el sevillano Antonio Pefa, conocido como El
Cuchara, que obtuvo el segundo premio por
Seguiriyas, mientras el tercero fue a parar a
manos de Gaspar Fernandez -mas conocido
como Gaspar de Utrera--; por soleares, quedd
segundo José Salazar, que luego llegaria a
casarse con La Caneta de Malaga, mientras
que el tercero correspondid a José Maria
Martin Infante; por malaguefas y fandangos,
fue segundo Julian Cérdoba, de Cabra, y José
Beltran, El Nifo de Vélez, fue tercero.

Después de Cérdoba

A partir de ahi, la historia del flamenco
cambiaria para siempre: dos afios mas tarde,
surge la Catedra de Flamencologia de Jerez
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y, en 1961, el concurso de cante de las minas
en La Union, o en 1962, el de Jerez, con otro
intelectual a bordo, José Carlos de Luna, en

el que se darian a conocer Pepe y Paco de
Lucia, con el sobrenombre de Los Chiquitos de
Algeciras, como acta fundacional de otra nueva
dimensién de lo flamenco.

En ese interin, van surgiendo pefas flamencas,
en la intencién de preservar las esencias de
ese arte frente a la mixtificacion, lo que las
convierte a menudo en guardesas de una
ortodoxia a menudo dogmatica pero quiza
necesaria en ese tiempo. También es la hora de
los festivales e incluso alglin que otro certamen
efimero a lo largo de todo el territorio, un
fenédmeno que alentaria hasta los afios 80 del
siglo XX, cuando los habitos culturales y de ocio
se transforman y aparecen nuevos fenémenos
como la Bienal de Arte Flamenco de Sevilla o,
con posterioridad, la de Malaga.

En los 60, esa comunién entre el flamenco, la
literatura, el periodismo o la antropologia dara
pie a nuevos estudios e investigaciones y una
generacioén de intelectuales que se sentiran
herederos del espiritu de Granada y del de
Cérdoba, empezando por el propio Ricardo
Molina hasta su temprana muerte, o escritores
de la talla de José Manuel Caballero Bonald -
quien produce su propia antologia ayudado por
un graméfono--, Fernando Quifiones, Manuel
Rios Ruiz o Félix Grande vy, con posterioridad,
José Maria Velazquez Gaztelu, a la grupa

del revolucionario programa de TVE, “Rito y
geografia del cante”. Comenzaba ya una década,
la de los 60, donde las figuras de Antonio
Mairena y de Manolo Caracol se contraponen
en un pulso estético que, en gran medida
reflejaba todo ese largo debate y que también
tuvo una cierta carga ética e incluso politica.
Pero esa es otra historia.




“EL TRIUNFO ROTUNDO HA SIDO
PARA LOS GUITARRISTAS". SOBRE
LA GUITARRA FLAMENCA Y EL

CONCURSO DEL 22.

ALICIA GONZALEZ

Docente e investigadora en flamenco y musicologia

Era la noche del sabado 26 de junio del afio
1926y se celebraba en el Teatro Isabel la
Catdlica de la granadina plaza de los Campos,
un concurso de cante jondo en el que se
disputaba la Copa Vallejo. La ganadora fue
Maria Amaya Fajardo “La Gazpacha”, cantaora
granadina miembro de una saga de artistas
sacromontanos vinculados a las zambras del
Sacromonte. La prensa del momento dio cuenta
de esta celebracién destacando al cantaor
Manuel Vallejo como principal reclamo de

esa jornada. Junto a ellos también actuaron,
entre otros, el “Nifio de Madrid”, el “Nifio de
los Lobitos” o el guitarrista acompafante de
Vallejo, Pepe “el de la Flamenca”.

No era la primera vez que “La Gazpacha"y
“Pepe el de la Flamenca” compartian escenario.
Unos anos antes, concretamente las noches del
13y 14 de junio de 1922, ambos concurrieron
en otro espacio, el que se instald en la plaza

de los Aljibes de la Alhambra con motivo de

la celebracién del Concurso de Cante Jondo.

El Concurso que organizaron Manuel de Falla,
Federico Garcia Lorca, Ignacio Zuloaga y Miguel
Cerdn entre otros junto al Centro Artistico,
Cientifico y Literario de esta ciudad. El
Concurso que cambid la historia del flamenco.
Con la implicacién de intelectuales y artistas
nacionales e internacionales, Manuel de Falla
impulso la propuesta de la celebracion de

este Concurso durante la fiesta grande de la
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localidad, el Corpus Christi. En una Granada
dividida entre los que apoyaban esta exaltacion
de lo andaluz, esta busqueda de la “jondura” y
los que la consideraban un auténtico atraso y
una reunion de jipios.

La controversia envuelve la participacién de

“La Gazpacha” en el Concurso del 22. ;Fue
concursante o invitada? Atendiendo a la
publicacién de la copia del acta que reprodujo

El Noticiero Granadino?, tendriamos que decir
que fue una invitada. Aunque por otra parte,
Curro Albaicin? mantiene que gané uno de los
premios y que se le dio una copa que la cantaora
mostraba con orgullo en su cueva. Este dato
estaria apoyado por el documento de liquidacién
de los gastos ocasionados por la celebracion del
Concurso que se ha publicado recientemente.
En él “la Gazpacha” aparece como premiada con

1 Respecto al listado de ganadores, las crénicas
recogidas en los diferentes medios de prensa no
coinciden en senalar quiénes fueron. Al no haber
llegado hasta nuestros dias el acta original de los
ganadores del Concurso de Cante Jondo, hemos de
atenernos a la copia del acta que publico El Noticiero
Granadino, el 18 de junio de 1922. Para ahondar
sobre esta cuestion recomendamos consultar las
diferentes entradas que dedico al tema Andrés Raya
en su blog Flamenco en mi memoria y que fueron
publicadas bajo el titulo de “;Quiénes ganaron en el
Concurso de Granada de 1922?". Consultar: https:/
memoriaflamenca.blogspot.com/

2 (Albaicin, 2011: 95)

150 pesetas®. También sabemos que esta artista
debia gozar del respeto de los organizadores
del evento, ya que fue ella quien realizo, en el
patio de los Aljibes de la Alhambra, la prueba
de sonido necesaria para confirmar que el lugar
reunia los requisitos acusticos necesarios para
llevar a cabo el acontecimiento flamenco. Para
realizarla se acompaiié del guitarrista granadino
José Cuéllar.

Estos dos “Josés”, los guitarristas José Cuéllar
y José Cortés “Pepe el de la Flamenca”, fueron
los ganadores en la categoria de guitarra del
Concurso de Cante Jondo de 1922.

Porque en ese Concurso ademas de premiarse
el cante también se premid el toque. Y es que la
Flamencologia tradicionalmente se ha centrado
en el cante: los participantes, los estilos
interpretados, los premiados, etc. Pero ;qué
ocurrié con el toque? ;cudl fue su presencia?
;qué artistas participaron? ;fueron solistas o
acompanfantes?.

Comenzaremos revisando las bases de
participacion. En la base séptima encontramos
lo siguiente: “Para que acomparien a los
cantaores que han de tomar parte en el
concurso, se admitiran en éste guitarristas, los
cuales tendran opcidn a los premios que para
tal efecto se establecen” 4.

Ya estamos viendo que la participacion fue
como guitarristas de acompanamiento. No se
premiaba el toque solista o de concierto, se
premiaba el toque acompanante.

Continua esta base séptima diciendo: “Estos
guitarristas se inscribiran en la misma forma

3 Nos referimos al “Documento de liquidacion de
la Fiesta Cante Jondo afio de 1922 por el Centro
Artistico y Literario” que se recoge en la pagina
24 del catalogo de la exposicion Desde lo Jondo
del Flamenco, celebrada en la Sala de Exposiciones
temporales del Museo de Bellas Artes de Granada
entre los dias 21 de junioy 11 de septiembre de
2022.

4 Bases concurso, p. 3.

y plazo que los cantaores y no sera obstaculo
para su admision el que sean profesionales”.
Es llamativo y muy interesante ver que en

el caso del toque no habia impedimento en
ser profesional para participar. Ese aspecto
tan polémico, el de impedir a los cantaores
profesionales participar, no se dio en la
guitarra. Los organizadores plantearon que la
finalidad de Concurso debia ser la de procurar
el “renacimiento, conservacion y purificaciéon
del antiguo cante jondo”® y consideraron que
este objetivo recaia en los cantaores, que no
debian haber pasado por los Cafés Cantantes,
por estos lugares que les habrian obligado a
adaptar repertorios y estilo a los requerimientos
comerciales basados en las demandas del
publico de este tipo de establecimientos. Ya
vemos que no se entendia de la misma manera
para los guitarristas. Parece que ellos no eran
considerados depositarios de la esencia del
cante jondo.

No obstante, la presencia de guitarristas

en torno a la organizacién y desarrollo del
Concurso fue notable. Uno de los espacios en
los que se fragud la idea de esta celebracion

y en el que se hicieron actividades que hoy

se denominarian paralelas’, fue la taberna del
cantaor, pintor y guitarrista Antonio Barrios “el
Polinario”. “El Polinario” habia sido un revulsivo
cultural de la ciudad y tras su fallecimiento fue
su hijo, el también guitarrista Angel Barrios, la
persona que continud ejerciendo esa tarea de

> Ibid.
¢ Bases del concurso, p.2.

7 No sélo nos referimos a los encuentros
preparatorios por parte de los organizadores, sino
también a actividades como la posterior celebracién
del llamado “Concurso de Cante Alto”. Un encuentro
jocoso en el que participaron algunos de los amigos
musicos de Manuel de Falla que habian asistido al
Concurso de Cante Jondo. Para saber mas sobre ese
“Concurso” se puede consultar el articulo de Rafael
del Pino al respecto accesible en: https:/www.
manueldefalla.com/pdfs/pdf130316114754_132.pdf
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elemento aglutinador cultural. Esta taberna,
ademas, fue uno de los puntos clave en la
historia de la guitarra granadina®. Muy cerca
de este lugar se encuentra el hotel Alhambra
Palace. Este lujoso hotel alojo a varios invitados
al Concurso, pero desde unos meses antes,
albergd alguna de las actividades previas a

la celebracidn, en la que la guitarra tuvo un
papel protagonista. Por ejemplo la velada
celebrada el 7 de junio en el teatrillo que el
hotel dispone en su planta baja. En ella Antonio
Gallego Burin, vicepresidente del Centro
Artistico, leyé El Cante Jondo. Sus origenes, sus
valores y su influencia en el arte europeo (texto
escrito por Manuel de Falla pero publicado de
forma andénima), Federico Garcia Lorca leyd
varios poemas del Poema del Cante Jondo e
intervinieron a la guitarra Manuel Jofré por
seguiriyas y peteneras y Andrés Segovia por
soleares. En esta actuacion, Segovia agradecié
los consejos sobre el toque flamenco recibidos
del guitarrista José Cuéllar. Cuéllar, uno de

los que luego se proclamaron ganadores del
Concurso.

Manuel Jofré fue un guitarrista prolifico en
recitales en la Granada de las primeras décadas
del siglo XX tal y como podemos ver en la
prensa del momento. Colaborador asiduo del
Centro Artistico granadino y primer profesor
de guitarra del Conservatorio de Musica de

la ciudad que justo comenzd sus clases el
mismo afno en el que se celebré el Concurso,

el ano 1922. Tenia una buena relacién con
Angel Barrios y con Manuel de Falla. De hecho,
participd en la gestacién y desarrollo del
Concurso y fue miembro del jurado del mismo.
Este asunto, los componentes del jurado, ha
sido también largamente discutido al diferir las
fuentes respecto a quiénes tomaron parte de

8 Sobre la taberna de “El Polinario” y su importancia
en la historia de la guitarra granadina asi como su
relacién con el Concurso de Cante Jondo puede ser
de interés consultar nuestra obra Paseando por la
Granada Flamenca, Paisajes sonoros de la guitarra.
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él. Nosotros seguiremos aqui lo recogido en

la copia del acta antes mencionada y que cita

a las siguientes personalidades: “don Antonio
Chacén, don Antonio Ortega Molina, don
Joaquin Cuadros, don Manuel Joffré [sic.], don
Ramén Montoya, don Andrés Segovia, don
Gregorio Abril, don Amalio Cuenca, don Rafael
Gélvez y el que suscribe la presente acta [José
Lépez Ruiz]™.

Como vemos, de los diez miembros del jurado,
cuatro eran guitarristas: Manuel Jofré, Ramon
Montoya, Andrés Segovia y Amalio Cuenca.

Un cuarenta por ciento del jurado eran
maestros de la sonanta. Si ademas afiadimos

a esta némina el nombre de Manolo de
Huelva, que fue invitado como artista a tocar
en el acontecimiento, podemos decir que la
importancia y el peso del toque en el Concurso
son evidentes.

Por eso nos llama la atencién que la
participacion de los concursantes se limitara al
toque de acompanamiento.

El mismo Falla habia escrito poco tiempo antes
(1920) su Unica obra para guitarra, el Homenaje.
Le tombeau de Claude Debussy, pieza para
guitarra solista para la que habria contado con
el consejo de Angel Barrios y Miguel LLobet,
guitarrista al que le dedicé la pieza. Es decir,

el maestro era profundamente conocedor

del toque solista seguramente como fruto de
esas reuniones y tertulias en la taberna de El
Polinario, con Angel Barrios y su padre Antonio
Barrios. Ademas, Manuel Jofré, Amalio Cuenca
y Ramén Montoya eran tanto guitarristas de
concierto como de acompanamiento y Andrés
Segovia un maestro de la guitarra solista.
¢Hubo entonces en el Concurso guitarra solista
o de concierto?

De nuevo las fuentes son discrepantes respecto
a las intervenciones de los artistas. Disponemos
de los datos ofrecidos por Eduardo Molina
Fajardo y las crénicas de Narciso de la Fuente,
Edgar Neville y “Galerin”. Cristina Cruces, que

? El Noticiero Granadino, 18 de junio de 1922

ha estudiado la cuestién, considera que aunque
hay diferencias, “coinciden en lo esencial”°:

El dia 13 de junio dio comienzo el acto a las
10:30 de la noche con la presentacién a cargo
de Ramoén Gémez de la Serna.

Actua Juan Soler “Nifio de Linares” con

el acompafamiento de José Cortés. A
continuacion “Nifio Caracol” por seguiriyas

con el acompainamiento del “Nifio de Huelva”
y las dos saetas (modernas, que no entraban

en las bases del concurso); Carmencita Salinas
por seguiriyas y soleares acompanada por
Ramaén Montoya; “Frasquito Yerbabuena” por
soleares (probablemente acompanado por José
Cuéllar); “El Tenazas” por polo, cafa, soleares

y seguiriyas acompafado por Montoya; y para
terminar la primera parte, actué “La Macarrona”
por tangos y alegrias con el cante de “Caracol” y
el toque de Montoya, Nifo de Huelva y Cuéllar
con los jaleos de las gitanas del Sacromonte

La Segunda Parte comienza con el cante de

las nifas de la Academia de Cante Jondo
sobresaliendo Conchita Sierra y las bulerias y
tarantas (o granainas segun la fuente) de “la
Gazpacha” con el toque de Cuéllar; Manuel
Torre con “Nifo de Huelva” por seguiriyas

y Chacén por polos y cafas, fandangos y
granaina. Finalizé la jornada con una zambra.
Respecto a las actuaciones del segundo

dia, el 14 de junio, Cruces nos dice que hay
mas disparidad en las fuentes respecto a los
participantes y el orden en el que intervinieron.
Comenzd con la presentacion de Federico
Garcia Lorca.

Actuaron los nifos y nifas de la Escuela de
Cante Jondo: Alejandro Espinosa, Conchita
Sierra “La Goya o la Goyita” por seguiriyas y
saeta y Antonia “la Ciega” por seguiriyas con
cierre en carceleras y polo; a continuacién

10 En su articulo dedicado al Concurso del 22, la
investigadora Cristina Cruces recoge las fuentes que
relatan detalladamente cémo transcurrieron las dos
noches de celebracién y que nosotros hemos seguido
aqui (Cruces, 2022: 167-171).

unas fuentes dicen que canté Manuel Torre
por soleares y seguiriyas y otras que fue

“Nifio de Linares” por tirana [sic.], seguiriya y
saeta; “Mariquilla de Granada”, Conchita Moya
y Conchita Sierra; “El Tenazas” por cafiay
serrana (en la que se equivocé con la letra “La
enterraron”) y cabales de Silverio; y termind la
primera parte con un solo de Ramén Montoya,
parece ser que una zambra.

Tras el descanso (en el que cayé un buen
chaparrén) actué Manolo Caracol con saeta,
Carmencita Salinas por soleares y seguiriyas

y seguin alguna fuente, “La Gazpacha”.
Posteriormente, Manuel Pavén (artista invitado)
por soleares y seguiriyas y el guitarrista Amalio
Cuenca con guitarra solista (seguin la crénica de
Gomez de la Serna). Continué Manuel Torre y
se cerro la noche con el baile de “La Macarrona”
y el baile de la zambra.

Tras estos datos, podemos ver que los
guitarristas participantes en el Concurso fueron
José Cortés (mas tarde conocido como “Pepe

el de la Flamenca”) acompanando al “Nifio

de Linares” y José Cuéllar, que acompand

el cante de “Frasquito Yerbabuena”, a Maria

“La Gazpacha” y al baile de “La Macarrona”.
Como invitados, el miembro del jurado, Ramén
Montoya acompafnando a Diego Bermudez

“El Tenazas” y a Conchita Sierra; y “Manolo de
Huelva” a Manuel Ortega “Nifio Caracol” y a
Manuel Torres. Respecto al toque solista vemos
que se escuché a Ramoén Montoya y parece ser
que también a Amalio Cuenca.

Asi que podemos decir que si que hubo
presencia de guitarra solista o de concierto,
pero solo por parte de estos guitarristas
invitados que también fueron miembros del
jurado.

Respecto a los premios, las bases establecian
un premio extraordinario de guitarra “José
Rodriguez Acosta” dotado con 1000 pesetas

y un segundo premio de 500 pesetas. Segln
el acta, el premio extraordinario se declaré
desierto, el segundo premio se le adjudicé a
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José Cuéllary se dio un tercer premio de 250
pesetas, de forma extraordinaria, a José Cortés.
José Cuéllar, el guitarrista granadino también
conocido como “Hijo de Salvador”. Criado

en el ambiente de los cafés cantantes, ya

que su padre regenté La Montillana, un
establecimiento situado en la plaza del Campillo
granadina, por donde pasaron los mas grandes
artistas. Nos legd su toque en la grabacion que
se hizo por discos Odedn con motivo de la
celebracién del Concurso. En ella acompaiié a
Manuel Torres'®.

También sabemos por las noticias de prensa que
era habitual de los escenarios granadinos y por
testimonios familiares'?, que tocaba una guitarra
mixta que incluia tanto repertorio constituido
por obras clasicas como flamencas. Como
dijimos anteriormente, incluso Andrés Segovia
reconocio sus ensefanzas en el recital que
ofrecio en el teatrillo del hotel Alhambra Palace.
Hoy dia continda su saga tocaora con su nieto
Alberto Cuéllar.

El otro ganador, el cordobés José Cortés,
conocido mas tarde como “Pepe el de la
Flamenca” (1889-1961) vivié en el Sacromonte
granadino, en Marchena y en la Alameda de
Hércules sevillana. Gracias de nuevo a los
testimonios familiares, como el de su sobrino
nieto el cantaor Arturo Fernandez®® contamos
con algunos datos como que llegd a Granada de
la mano de Manuel Celestino Cobos “Cobitos”,
y que residié durante un tiempo en esta ciudad
trabajando en las zambras del Sacromonte.

Tuvo una fructifera carrera artistica como
acompaiante de Pepe Pinto, Manuel Vallejo

11 Este dato lo proporcioné Carlos Martin Ballester en
su biografia sobre Manuel Torres.

12 Gracias a los detalles ofrecidos por su nieto Alberto
Cuéllar, a quien estamos muy agradecidos.

13 Arturo Fernandez ha dedicado varias entradas en
su blog a la memoria de su tio abuelo Pepe el de la
Flamenca. Asi mismo agradecemos los datos que
nos ha proporcionado sobre el guitarrista. Su blog es
https:/arturofernandezcantaor.blogspot.com/
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(dato con el que comenzabamos este articulo),
“Cobitos”, Bernardo “de los Lobitos”, “Nifio
Gloria”, Juana “la Macarrona” o “la Argentinita”
entre otros muchos. Eduardo Ternero* lo sitlia
como iniciador de la saga de los Cortés asentada
en Marchena continuada con su hijo Antonio
Cortés Clarambo “Tate Cortés”. Disponemos

de testimonios sonoros para escuchar su

toque, como la histdrica grabacion de 1929
acompanando el cante de Antonio “el Merino™> .
Para terminar, no podemos dejar de sefalar
que a la vista de los datos que hemos expuesto,
el Concurso de Cante Jondo tuvo un aspecto
innovador, el de incluir la guitarra, el toque,
junto al cante. No sélo en los premios sino
también en las actuaciones y en el enorme
peso que se le dio a través de los miembros

del jurado. Asi lo recogio Agustin Lépez Macias
“Galerin” en su cronica para El Liberal: “El
triunfo rotundo ha sido para los guitarristas”®.
Y tendran que pasar muchos anos antes de
volver a ver a la guitarra flamenca como
protagonista junto al cante y al baile en otro
concurso de Flamenco.

14 En su blog Rincon flamenco disponible en https:/
sites.google.com/flamencodemarchena.org/
rinconflamenco/inicio

15 Esta grabacion esta disponible en el canal

de YouTube Flamendro de Pizarra gestionado

por Pedro Moral, que realiza una interesante y
generosa labor de difusién sobre el patrimonio
sonoro del Flamenco. https:/www.youtube.com/
watch?v=9HxHI1kLMDo&t=184s

16 Esta crénica se recogi6 en El Liberal el 18 de junio
de 1922 y se hizo eco de ella posteriormente El
Defensor de Granada el 21 de junio del mismo afo.
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En Iszbei la Catdlica

[£1 conerso del cante jondo

Como estaba anunciado, se celebré en el

jondos, al que concurrieron varios alicio-
sados de la Jocalidad y algunos profesio-
nales para disputarse la copa Vallejo. El
| Jurado acordd por unanimidad otorgar ¢l
| premio & la conocida cantaora Maria «la
Gazpachax.

nales Juan Sanz, «Nifio de Madrid», que

fué ruidosamenteaclamado por el piablico

| jue le hizo salir varias veces al palco es-
cénico.

«El Nifio de los Lobitos» y Manuel Va-
ilejo alcanzaron el éxifo de tcdas las no-
| ches. Este tltimo, acompafiado del profe-
sor de guilarra Pepe «c¢l de la Flamencas,

B i - T P —

El Defensor de Granada, 30 de junio de 1926.

| Coliseo delos Campos concurso de «cante |

A coniinuacion, cantaron los profesio-

Pastora Pavon, La Nifa de

los Peines, en la gira con el
empresario Oliete de 1932,
rodeada entre otros por

“Pepe el de la Flamenca' (a la
izquierda de la imagen), Pepe
Pinto, Sabicas y el Carbonerillo.
Archivo del Centro Andaluz de
Flamenco.
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FLAMENCO Y LITERATURA.
OTRAS CUESTIONES CONEXAS

JUAN PEREZ CUBILLO

Comentarista de flamenco

Mucha tinta impresa da claro testimonio de

lo que podriamos titular como el cosmos
flamenco, desde distintas dpticas y bajo los mas
variados pretextos. El ambiente que le resulta
natural al que esto escribe parte de la conexién
entre los dos ambitos del titulo, con excursos
narrativos aparte. Y es que cabe trasladar

a este ambito lo que Pio Baroja escribia a

otro propdsito, con aquello de que la gente
pretende saberlo todo sin haber leido -una
pequeia traslacion de su experiencia de viajero
sin tasa que luego trasladaba a su particular

y abundante universo novelado, referido a su
experiencia andaluza en algunas producciones-.
Hay bastante tela que cortar cuando se trata de
las conexiones.

Decia alguien cercano que en las
colaboraciones periddicas conviene hacer una
traslacion mayor a lo que ha dado en llamarse
el roman paladino. Sélo caben dos reparos

al consejo, como es que en el trayecto de
renuncia del que escribe a su forma de decir
las cosas cabe plantear dos cuestiones, que

no se desvirtie el mensaje y el que no exista

la certeza de que a cambio sea leido por un
numero mayor de aficionados, dada la natural
querencia por traslaciones practicas, tanto da
que se trate del cante, del baile o de la guitarra,
y un tanto menos a reflexiones tedricas.

Dicho de un modo mas claro, lo que interesa
mayoritariamente es presenciar las actuaciones
y poco mas; el aserto parte de la experiencia en
algun Consejo Asesor ad hoc en el que alguien
planteaba que en las actividades se hablaba
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en exceso de los atributos de unos seres
supuestamente alados en esto del flamenco y
parecia mejor lo de las actuaciones concretas.
Es una cuestion de procedimiento referirse

al contexto social, para dedicarse después

a mayores abundamientos. Se recurre a

la nostalgia y al romanticismo sin tasa en
tiempos de cambio ostensible, ya que lo que
era una manifestacion supuestamente popular
ha extendido su area de influencia, se ha
universalizado y convertido en Patrimonio
Mundial. Se ha pasado de los templos de

Baco y de la etapa doméstica o hermética

a los grandes conciertos con presupuestos
importantes; en definitiva, se ha ennnoblecido
y ha aumentado el nimero de cultivadores y
aficionados, ante lo cual resulta harto dificil
distinguir qué intérpretes son mas del gusto del
personal. Y el personal lo despacha con aquello
de que ya no hay intérpretes emblematicos
como los de antes -entiéndase, Chacon,
Mairena, Marchena, Valderrama, Fernanda

y Bernarda, La Nifa de los Peines o La Perla
de Cadiz y un larguisimo etcétera- ni una voz
univoca en la forma de interpretar de manera
canonica.

Unase a lo anterior cierto dogmatismo y

el hecho de que hay una pugna entre dos
conceptos, cuales son ortodoxia y heterodoxia.
Es, guste o no, un producto de consumo
sometido a leyes de mercado como los libros
y cualesquiera manifestaciones culturales;
tampoco ha completado ciclo en cuanto a

los origenes, ya que a la subcultura gitana 'y

gacho se han ido uniendo, gracias a valiosas
aportaciones, la morisca y la negra. La estrechez
de las relaciones entre todas estas subculturas
nos hace pensar que los prejuicios sociales
han negado el pany la sal a las aportaciones
morisca y negra africana o procedente de Cuba
(afroamericana). Hay indicios de grandeza entre
sus cultivadores, y pondré un ejemplo que
ennoblece.

Se presentaba en el Corral de la Moreria de
Madrid, de la que es propietaria y gerente la
cordobesa Blanca del Rey, el Homenaje a Juan
Valderrama padre por parte de flamencos y
no flamencos, en forma de Disco Compacto

y de un DVD. La presencia del que escribe

fue muy gozosa para si mismo, ya que entre
los testimonios estaban presencialmente

o grabados Serrat, o Perales, entre los no
flamencos y José Mercé entre los flamencos.
Explico el cantaor jerezano que lo consideraba
como una persona generosa, aplicable a todos
los jévenes que empezaban -es el caso de
Camardn- y aceptaban su sabio consejo, que
era el del entendido mayor que quedaba vivo
y mas sabia inequivocamente. Llega uno a la
conclusion de que los arboles no dejan ver
este particular bosque por la espesura que le
confieren la distincidn de voces lainas, afillas,
de campana gorda...que suplen a expresiones
del tipo me gusta o me emociona. Quiérase o
no el placer del conocimiento se completa con
la pura emocién o con el vello de punta.

Un lugar comun es la anonimia o que el
surgimiento sea popular, como Manuel
Machado escribié

Hasta que el pueblo las canta
las coplas, coplas no son

y cuando el pueblo las canta
ya no se sabe el autor.

Un libro no lo es hasta el proceso concreto, ya
que antes no deja de ser una serie de papeles

emborronados con mejor o peor fortuna hasta
que alguien pasea la mirada por el papel. El
proceso de anonimia es comun al literario,

nota unitaria de la medievalidad, en que los
hoy ciudadanos no tomaban conciencia de su
yo autor, por lo que no se atrevian a firmarlos,
ademas de aquello de los designios que estaban
por encima; la segunda posibilidad es poner en
solfa el orden establecido a riesgo de no ser
comprendido. El Piyayo pasa por haber puesto
en solfa con su cante la elemental justicia social
en un centro penitenciario, por aquello de que
todos deben ser iguales ante la ley Volvamos al
ejemplo:

Adids patio de la carcel (tangos)
El color de la hierba. El Agujetas

Adiés patio de la cdrcel
rincén de la barberia

el que no tiene dinero
se afeita con agua fria.

El malagueio y entendido flamenco profesor
de Matemaéticas, Ramén Soler, fue a la manigua
cubana a través de una Licencia de Estudios y le
fue dado a conocer un buen pufado de guajiras,
algunas de ellas con un tono reivindicativo
inequivoco a favor de la independencia cubana
de la potencia coloquial, o sea, Espana. Se
entretenia su autor, Cucalambé, en saber

Latin e Inglés, de los que era habil habladory
traductor. Algunas eran muy reivindicativas.
Juan Cristébal Napoles y Fajardo, que asi se
llamaba, pertenecia a la alta burguesia y asumio
la bandera del independentismo, incluida
alguna contradiccién por aceptar un cargo
publico de la potencia colonizadora. Lo cierto es
que vivio solo entre 1829 hasta su misteriosa
desaparicion en 1861. Ello nos lleva a
reivindicar el papel que tuvo Cuba en el compas
flamenco con el tiempo juntamente con los
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que llegaron como esclavos desde Africa entre
los siglos XVIy XVII fundamentalmente a los
puertos atlanticos de Andalucia, como Cadiz,
El Puerto, Sanlucar, Huelva y Sevilla. Serian
liberados con posterioridad, lo cual no impidio
que introdujeran bailes que en sus origenes
tenian un alto contenido erético.

Lo cierto es que a los moriscos y a los gitanos
los confundieron, y ambos son exponentes

de subculturas que con la de los hispanos
marginados y la de los negros que habian
llegado a los puertos atlanticos del Sur
configurarian esta manifestacién flamenca.

Se produjo una gran amalgama entre las
subculturas gitana-morisca-negra y paya; mas
se sabe que hay una gradacion, pues en la
pirdmide social los negros -esclavos también
durante un buen tiempo del clero de la época-
eran los mas infravalorados F. Jurado Pérez
es uno de los estudiosos de los Cantes y Bailes
de negros preflamencos. Marca la procedencia
en Cuba, tras una larga evolucién en el tiempo
que va desde las danzas rituales en Africa a su
impregnacién como de contenido sexual hasta
llegar a la estilizacién académica por parte de
la cultura dominante. Mar Gallego hace un
estudio muy riguroso de este tipo de bailes

de procedencia africana, entre los que cabe
destacar el guineo, la zarabanda, la chaconay la
rumba.

La bailaora Yinka Esi Graves es un exponente
muy interesante. Yinka Esi Graves es una
bailaora nacida en Londres (1983), el nombre
viene del yoruba de Nigeria. Hija de padre
jamaicano y madre ghanesa, ha vivido en
diversos lugares de Europa y América tras
estudiar historia del arte. Vive en Sevilla desde
hace diez afnos. Se intereso por el flamenco,

y tras la etapa de formacion ha participado

en diversos tablaos y festivales interpretando
distintos palos, como los tientos tangos y
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guajiras en (2013), en Gurumbé (2018, Francia)
y Festival de Cine Africano (2018).

Se hace dificil hablar de la evolucién del baile
por la diversificacién de estilos, escuelas e
intérpretes. Se puede decir que desde siempre
ha habido bailaores y bailaores mas raciales

0 mas académicos; es el caso de Vicente
Escudero, por citar a un bailarin estilizado
(1880-1980) o Carmen Amaya (1918-1963),
como una magnifica bailaora de temperamento.
La formacion en Academias coexiste con la
existencia de los Conservatorios Profesionales
y Superiores. El baile racial sigue coexistiendo
con el académico y hay un gran nimero de
propuestas coreograficas en las que lo clasico,
lo flamenco, cuando no la expresién corporal,
se entremezclan. Las propuestas literarias

se armonizan con las puestas de escena
coreograficas desde hace tiempo. A manera de
ejemplo nos encontramos con las traslaciones
de la obra lorquiana o de las novelas ejemplares
(Rinconete y Cortadillo, de Javier Latorre).

El antiflamenquismo fue una corriente que
tuvo como preconizador al novelista Eugenio
Noel (Eugenio Mufioz,1885-1936). Se desdijo
con el tiempo, pero fue secundado por algunos
escritores, como Zorrilla; escritores como

Pio Baroja, Valle-Inclan o el amigo de ambos,

el pintor cordobés Julio Romero de Torres
fueron grandes aficionados. Baroja muestra
sus grandes conocimientos en la novela Los
Visionarios, 1932, buena parte de la cual
transcurre en Cérdoba. El personaje central,
Fermin, entra en una taberna:

...A ver cante usted una malagueiia o una
petenera de las antiguas.

El sefior Paco “el Manitas” comenzé el punteado
de una petenera cldsica, y luego la canté a media
voz.

Eso ya estd bien.

En el Club Caiitas, el altavoz de un graméfono iba
vertiendo al aire los quejidos de los fandanguillos
y de las milongas cantadas por Juan Breva, “el
Chato de las Ventas” y “La Niiia de Los Peines’.

Valle-Inclan utiliza muchos términos calés
y flamencos en obras como las Sonatas y
Tirano Banderas y en la escena X de Luces
de Bohemia. Se produce un didlogo entre
la Lunares, una prostituta y Max Estrella, el
protagonista

(ESCENA X DE LUCES DE BOHEMIA)

LA LUNARES: Serias tu, por un casual, el que
saco las coplas de Joselito?

MAX: iEse soy!

LA LUNARES: ;De verdad?

MAX: De verdad.

LA LUNARES: Dilas.

MAX: No las recuerdo.

LA LUNARES: Porque no las sacaste de tu
sombrerera. Sin mentira, ;cudles son las tuyas?
MAX: Las del Espartero.

LA LUNARES: ;Y las recuerdas?

MAX: Y las canto como un flamenco.

LA LUNARES: ;Que no eres capaz!

MAX: iTuviera yo una guitarra!

LA LUNARES: ;La entiendes?

MAX: Para algo soy ciego.

LA LUNARES: Como la Pastora Imperio. Toda
yO parezco una gitana.

De la oscuridad surge la brasa de un cigarro y la
tos asmdtica de DON LATINO. Remotamente,
sobre el asfalto sonoro, se acompasa el trote de
una patrulla de Caballeria. Los focos de un auto.
El farol de un sereno. El quicio de una verja. Una
sombra clandestina. El rostro de albayalde de otra
vieja peripatética. Diferentes sombras.

Julio Romero de Torres comparte noches de
fiestas flamencas con sus amigos, que vienen
a Cérdoba de vez en cuando, sobre todo,

Pio Baroja. También Kursaal de Madrid y de
otros lugares es testigo de estas veladas. La
aportacion de Julio Romero de Torres, asi
como la de su familia, que comparten aficion
al flamenco con sus amigos, los Bécquer, es
patente en su pintura, en el abandono de los
pinceles durante dos afos, en los que llegd a
cantar en algun que otro café, y como miembro
del Jurado de la Copa Pavén con reputados
artistas flamencos. Quedé frustrado por la
experiencia, aunque nunca perdio la aficion.
Como resultado llegé a exclamar, que antes
habria preferido ser un Juan Breva que no

un Leonardo da Vinci; son apreciaciones
relacionadas con ese momento concreto y
llegd a pintar a artistas muy emblematicas del
mundo del flamenco, caso de las bailaoras y
bailarinas Pastora Imperio, Custodia Romero,
las cantaoras Carmen Casenay la Nina de los
Peines, y las también bailaoras La Argentinita y
Lola Astolfi.

Es una etapa muy fecunda del pintor con el
mundo flamenco tiempo después de la llegada
del fotégrafo francés Laurent, que instala
estudio en Cérdoba hacia la segunda mitad
del siglo XIX manifiesta en su fotografia la
clara inclinacion de la mujer hacia el mundo
de la guitarra flamenca. Se conservan distintas
fotografias, en una de ellas aparece con la
guitarra cogida sin mas y en alguna otra en
disposicion de tocarla. Ello prueba la gran
implantacién que tiene este instrumento en
Cérdoba, del que seria gran intérprete Antonio
Serrano “El del lunar”, padre de Juan Serrano,
magnifico intérprete que reside en Estados
Unidos y es autor de la grabacién por solea

del reloj de la plaza mas céntrica de la ciudad,
Las Tendillas. La irradiacion desde la ciudad

de la guitarra es tan importante, como para
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convertir a la misma en un referente inequivoco
en lo tocante al mundo de la sonanta. Procede
anadir que se conserva el testimonio recogido
de tan singular maestro como acompanante de
Onofre en 1961; es ademas maestro de otros
significados intérpretes, caso de Merengue,

el propio Fernando Ortiz, Tomate, Fernando
Chaleco, Paco Cantos o Pepe Morales.

Cabe decir que surgen ciclicamente voces
agoreras que dudan de la continuidad en la
difusién entre el publico joven, mas lugares
como la Pena El Mirabras de Fernan Nunez
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—por utilizar un referente cercano-y los
Concursos de Jovenes Flamencos, mas la
implantacién académica en los Conservatorios

y Escuelas de Danza, garantizan la entrega de

testigo. Por poner la nota cercana, iniciativas
emblematicas hay en lugares donde no ha
habido apenas tradicién, cual es la Asociacion
Flamenca Sierra de Segura, que agrupa a
varios pueblos de la zona, con el indudable
empuje que le ha conferido Miguel Heredia y
personas animosas que secundan su accién, en
programaciones que impresionan.

SIS



IMAGENES DE MANOLO SANLUCAR
CON CORDOBA AL FONDO

JUAN MANUEL SUAREZ-JAPON

Profesor, politico y escritor

En sus dos ultimas apariciones publicas,
-inauguracién del Auditorio de la Mercé, de
Sanltcar de Barrameda, que ha sido rotulado
con su nombre, y en la inauguracion de la
escultura que lo inmortaliza- un Manolo
Sanlucar, con evidentes senales de su debilidad,
con un hilo de voz que anunciaba el tiempo
declinante en que habitaba, sélo hablé de un
tema: Andalucia. Por encima de las inevitables
referencias personales, fueron una vez mas
Andalucia y su cultura el foco de su interés.
Extraidas emocionadamente del hondén de

su alma, mas que su aspecto fisico, doliente
del largo tiempo de las reiteradas quiebras de
su salud, eran esas palabras las que permitian
reconocerlo y las que nos conmovian a quienes
le escuchabamos. Aunque era evidente, -y él

lo recordd en la inauguracién del Auditorio-,
que en un momento decisivo de su vida habia
ocultado su apellido para colocar en su lugar

el nombre de su pueblo, nadie que lo haya
conocido y analizado su obra y sus expresiones,
podria poner en duda este aserto. Andalucia

y su cultura fueron para Manolo Sanltcar el
orto y el ocaso, el principio y el fin, el camino
por el que, -como fiel cumplidor de la herencia
paterna- transité a lo largo de su vida.

En sus frecuentes acercamientos a un dmbito
mas conceptual, Manolo Sanlicar habia
definido a Andalucia de diversos modos, todos
ellos igualmente brillantes y dictados a impulsos
de esa mezcla de corazén e inteligencia con
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La vida no es de Dios, sino de quien la padece.

(Manolo Sanlucar)

la que solia hablar. Ya se sabe que es tanto
mas dificil describir un sentimiento cuanto
mas profundo sea. Pero él encontraba siempre
las palabras precisas. Me quedo una de ellas,
posiblemente la mas brillante manera resaltar
el valor que el artista daba a Andalucia. Lo ha
dejado escrito en su libro “La otra Andalucia”
(inédito), hermoso texto que acompanfay
completa a la parte audiovisual del gigantesco
esfuerzo analitico y creativo al que se entregd
durante los diez ultimos anos de su existencia:
“Andalucia no es una palabra/ Andalucia no es
una bandera/ no es un puiiado de gente/ ni un
territorio con limites precisos/ es todo eso y lo
que envuelve a todo eso/ Andalucia es nuestro
vientre materno”. Y para decirlo con su medio
de expresidn mas habitual, es decir, la musica,
nos ha dejado una “Cancién de Andalucia” que
es, en su melodia y en su letra, una declaracion
de amor a su tierra y una reafirmacion de

un compromiso que siempre fue para él un
imperativo categorico.

Otro impulso movid su vida y le acompand
siempre. A veces fue una estimulante compaiiia,
otras veces una punzada que impedia a su alma
disponer de la serenidad que tanto convenia a
su iry venir por el mundo. Era su propia auto
exigencia, sus inacabables dedicaciones al
instrumento al que habia decidido dedicar su
vida, sus ansias por conocer, por saber de la
guitarra. La guitarra era para él un territorio
gue nunca se acaba de recorrer. Siempre habia

algo que se quedaba dentro y que habia que
esforzarse en desentrafar. Asi lo expresaba: “la
guitarra es justa, porque te da en razén de lo que
tu le das a ella... y si la abandonas, aunque sea
una semana, ella te abandonard para siempre”.
Vivié siempre mecido por el doble impulso

de indagar las claves de la existencia humana

y su necesidad de conocer el por qué de lo

que hacia. Nunca fue suficiente para Manolo
reproducir las musicas heredadas entre las que
él fue creando. Siempre estuvo en las antipodas
de una actitud, -por desgracia tan frecuente
en el mundo flamenco-, de aquellos que,
conseguido el nivel de destreza en el oficio que
le permite sobrevivir, desarrollaban una carrera
artistica repitiendo lo mismo, idénticos modos
e incluso las mismas letras en los mismos
cantes. Por eso, Manolo, inmerso desde muy
joven en ese mundo, siempre provocaba en
sus companieros cierta extrafieza. No podian
entender su constante inconformismo, sus
interminables horas de preparacion, cuando

ya era un consagrado guitarrista que habia
acompanado a todos los grandes de su tiempo.
Parecia de otro mundo. Y lo era.

Mas, aunque profundamente enraizado en

sus origenes, en su Sanlicar, en su mundo, en
sus personajes populares, en sus tradiciones,
en la memoria de todos/as aquellos/as a los
que amaba, Manolo tuvo la virtud de hallarse
bien en todos los sitios a los que su profesién
le fue llevando. Y muy especialmente, en los
mil rincones de Andalucia por los que fue
dejando muestras de su arte. Tal aserto es
especialmente cierto en lo que se refiere a las
conexiones del artista sanluqueno y la ciudad
de Cordoba.

Coérdoba era un lugar que le seducia y que hizo
suyo. En ella Manolo hallaba, frescos y vivos,
-y yo he tenido el privilegio de escucharselo
varias veces- uno de los esenciales ingredientes
para la comprension de las musicas flamencas.
Este era, quizas, un dato basico para entender
el apego del sanluquefio a la ciudad de la

Mezquita, pero habia otros muchos ligados a su
conviccién de que Cérdoba era foco de destino
y de difusion del flamenco que, ademas, habia
jugado un trascendente papel en la renovacién
del flamenco a mitad de los afos cincuenta. Y
otros mas, quizas definitorio, el modo en que en
Cérdoba se resalté y se sigue resaltando el valor
de la guitarra como eje central de nuestras
musicas.
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Fue en la VIl edicién del Concurso Nacional

de Cante (1974) cuando consiguié Manolo
Sanlucar el premio Ramén Montoya, otorgado
a los guitarristas. Es posible imaginar cual fuese
su satisfaccion, porque los galardones del
Concurso cordobés eran extraordinariamente
valorados por la “flamenqueria andante”, a
muchos de cuyos componentes les abrid
puertas para su consolidacion artistica. Pero en
Manolo se manifestaba ya entonces gestos que
luego ha repetido muchas veces en su recorrido
profesional: aceptaba los premios como un
reconocimiento a las musicas y a la cultura que
en él se representaban.

El artista al que Cérdoba galardond estaba a
punto de cumplir los treinta y uno. Era, por
tanto, un joven que podria haber sentido que
el valor de ese premio lo catapultaria a las altas
esferas del flamenco. Asi ocurrié con otros
muchos artistas del cante, del baile o del toque
que fueron reconocidos en Cérdoba. Pero este
no era su caso. La alegria al sentirse valorado
era indiscutible, pero él tenia ya en la cabeza
trazados los caminos por los que pretendia que
discurriera su carrera.

Manolo era un guitarrista precoz que, desde
sus trece afos, estuvo enrolado en compaiias
y que su guitarra habia subrayado los cantes
de grandes artistas. Incluso él mismo habia
grabado ya numerosos discos, tanto de
acompafante como especialmente en los que
centraron e impulsaron sus primeros esfuerzos
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de aportar conocimientos al flamenco y de
aplicar al mismo una mirada mas deteniday
reflexiva. Me refiero a sus tres discos “Mundo
y formas de la guitarra flamenca” (1971-
1973), cuyos titulos evocaban al libro que
Antonio Mairena y el cordobés Ricardo Molina
habia sacado a la luz en tiempo cercano y
que aspiraban también a ser un intento de
sistematizaciéon del contenido y el sentido de
las musicas flamencas.

El Manolo Sanlucar al que los Concursos de
Cérdoba otorgaban el reconocimiento era

un respetado maestro de la guitarra que esté
en un momento trascendente de su vida
artistica y personal: ha sido capaz de componer
obra que apareceran en afos sucesivos,
como Sanltcar (1975), Sentimiento (1976) y
Fantasia (1977), en la primera de las cuales
integraria “Caballo Negro”, una pieza a la que
siempre referia como una de sus escasas pero
obligadas claudicaciones ante el poder de las
discograficas. No obstante, -como él mismo ha
dejado escrito-, hubo otras razones para que
ese premio le llenara de gozo: Manolo sintié
que con él se premiaba a la guitarra flamenca
y a quienes las tocaban. Como habian hecho
Paco de Lucia y Victor Monge “Serranito” su
reconocimiento en los Concursos de Cérdoba
ponia el foco sobre artistas esenciales que
hasta entonces, -con solo algunas excepciones-,
tenia un papel secundario y a veces anénimo.
Eran los afos en los que era comun anunciar
al cantor sin hacer mencién al guitarrista y

tal cosa sucedia con alta frecuencia en los
titulos de créditos de los discos. Con estos
primeros pasos se estaba andando un camino
que haria que los “secundarios” se acabasen
convirtiendo en los impulsores de la musica
flamenca, creadores y renovadores desde

el conocimiento. Son las guitarras y los
guitarristas los que han alumbrado un tiempo
nuevo para el flamenco y los primeros pasos
se estaban dando en la Cérdoba de los afos
sesenta y setenta.
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El paso de los afos fue viendo el creciente
esplendor no sélo de un guitarrista, sino de

un musico, pues Manolo no se arredrd ante
las dificultades del aprendizaje del lenguaje
musical y, como otras veces, haria un espacio
preferente en su vida para dedicarse a ello.
Horas y horas, dias y afios ocupando su escaso
tiempo libre en aprender a escribir musica. He
tenido la suerte de escuchar muchas veces

a Ana, su mujer, su compafera, contar la
exhaustiva dedicacion que Manolo otorgaba a
este aprendizaje, al que se entregaba, a veces,
horas después de haber cosechado un enorme
éxito en cualquiera de sus recitales en no
importaba qué lugar del mundo.
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Cuando el ano 2006 el Festival de la Guitarra
de Cérdoba le dedicé unas Jornadas de
Estudio, -“Jornadas de Estudio sobre la Historia
de la Guitarra Flamenca: los nombres propios

de la Guitarra, Manolo Sanltcar’-- parecid

como si se celebrase la larga vinculacién de
Manolo Sanlucar con la ciudad y como una
manifestacion de sus reciprocos amores. Yo
tuve la fortuna de participar en ella, formando
parte de una mesa redonda en la que estuvimos
Manolo Herrera (+), Manolo Sanlucary Leo
Brouwer y que fue moderada por Manuel
Martin Martin. Las plurales sensaciones
gratificantes que alli vivimos nos hicieron
ignorar el calor despiadado de aquella tarde del
estio cordobés. Especial emotividad alcanzé

el reencuentro entre Manolo Sanltcary Leo
Brouwer, dos clasicos vivos, dos nombres
imprescindibles para la historia de la guitarra,
que alli departian con la alegria de haberse
vuelto a ver después de mucho tiempo. Quien
esto escribe tuvo también la felicidad de volver
a reunirse con Leo Brouwer, a quien habia
conocido en aquella hermosa aventura que

fue la constituciéon de la Orquesta Sinfénica de
Cordoba.

Desde cinco afos antes Manolo Sanlucar dirigia
en Cérdoba el Curso “Naturaleza y forma de
la guitarra flamenca”, nacido a impulsos de él
mismo. Se sentia orgulloso de todo aquello
y con frecuencia recordaba con gratitud la
acogida que aquella propuesta suya recibié en
Cdrdoba, en contraposicion con los muchos y
diversos desencuentros que habria de tener
luego con otras administraciones cuando, a
lo largo de décadas de infructuosos intentos,
quiso reproducir los cursos en su Sanlucar. El
objetivo -y mas aun, la necesidad- de tales
actividades formativas los describié Manolo en
el texto que abria la primera edicién (2001) y
que puedo reproducir gracias a la indispensable
ayuda de Estrella Sdnchez Montero: El nivel
musical que alcanza hoy la guitarra flamenca
precisa para su ensefianza de una atencion y
disciplina, de una reglamentacién que recoja'y
ordene este conocimiento artistico en todos los
aspectos que contiene la guitarra concertistica y
el acompanamiento al cante y al baile. Asimismo,
la exigencia interpretativa de hoy requiere una
atencion profesionalizada que dé respuesta a
cuantos problemas técnicos plantea la digitacién
de la actual musica flamenca con toda su
complejidad ritmica y arménica’.

No cesan, sino que se refuerzan los lazos
entre el musico sanluquefo y la ciudad de
Coérdoba. Pero, en el entre tanto, Manolo fue
desarrollando una extraordinaria actividad
como concertista y como compositor. De
esos afnos son algunas de las mas brillantes
composiciones que jamas se han hecho
para la guitarra flamenca, singularmente su
“Tauromagia”(1988) y el afio anterior su gran
obra sinfénica “Medea”, que sigue siendo
interpretada por el Ballet Nacional, para el
que fue compuesta, en los dias en que se
escriben estas lineas. De aquel 1992 por
tantas razones excepcional para Espafia y para
Andalucia, son sus obras “Algibe” y “Sinfonia
para ocho monumentos”. Y en el 2000, habia
publicado “Locura de brisa y trino”, otra de esas

creaciones gigantescas de este genio que era
capaz de tocar, tanto en solitario, como al lado
de una gran orquesta sinfénica,

Toda esta larga y gratificante relacion de
Manolo Sanltcar con Cérdobay su cultura
flamenca quedaria refrendada en la 35 edicion
del Festival de la Guitarra de Cérdoba (2015),
en el que se le brindé el homenaje que
requeria el reconocimiento a su magisterio y

a su ejemplo. Al afo siguiente, 2016, Manolo
también tuvo especial protagonismo en el
Concurso Nacional de Arte Flamenco, que ese
ano vivia un acontecimiento que muy pocos
certdmenes pueden mostrar: sesenta afios de
ininterrumpida vida, fiel a los principios que

lo crearon, En efecto, el tiempo habia pasado
desde aquel 1956 en el que convergieron en
Cérdoba todos los elementos que hicieron
posible aquel primer Concurso, que hoy es
comuUnmente sefialado como uno de los hitos
fundamental para el nacimiento de la nueva
etapa del flamenco que entonces alumbraba.
Con muy buen criterio, en el Concurso se
otorgaron tres premios de honor, que fueron a
parar a Blanca del Rey, a Antonio Diaz Fosforito
y a Manolo Sanlucar. Era para Sanlucar la
culminacion de sus querencias cordobesas,

de sus vinculos con una ciudad a la que se
entregaba con un afan que iba mucho mas

alla que el de un mero cumplimiento de
obligaciones profesionales.

El privilegio de mi amistad con Manolo me
permite afirmar con rotundidad que esas
anuales citas en Cérdoba eran para él un
estimulo y una razén para ilusionarse en
momentos en que estas iban estando cada vez
menos presentes en su vida. Resistente a los
embates que su salud sufria, nada le disuadia
de estar cada verano en Cdérdoba, al frente de
sus cursos. A veces, haciendo esfuerzos que
contradecian los consejos de sus médicos. Pero
Cérdoba era una voz capaz de transformarlo.

-000-
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Para rematar estas apresuradas letras, que
responden a la generosa invitacién que se

me curso y que tanto agradezco, doliente aun
por su irreparable pérdida, quiero referir dos
situaciones en las que el maestro Sanlucary yo
compartimos vivencias “con Cérdoba al fondo-.
Una de ellas fue la noche en la que ambos
habiamos acudido a Cérdoba, invitados por
Arcangel, -entonces director de la Catedra de
Flamencologia de la Universidad cordobesa-,
acabada nuestra participacion compartimos
una muy grata cena a la que asistié otro de los
grandes de la historia flamenca contemporanea,
El Pele. Pero antes, en el camino, les propuse

a Manolo y a Ana que nos desvidsemos para
pasar por los lugares que fueron mios cuando,
mediados los setenta, iniciaba alli mi carrera de
profesor universitario en el caserén de la plaza
del Cardenal Salazar, hoy Facultad de Filosofia
y Letras. Un manto de recuerdos me envolvié
mientras paseamos por la juderia que, en esas
horas de la noche, abandonada la algarabia

de las mafanas, era ain mas seductoray
misteriosa. Manolo, que me conocia bien,
advirtiéo mi tono melancdlico y me sacé de él
diciéndome en voz alta: “Ermano (siempre me
lo escribia asi, porque segun él me aclaraba, la
H solo la usaba para los de sangre) jcémo no
vamos a llevarnos tan bien si hasta los dos nos
hemos enamorado de la misma ciudad!”

El otro “sucedido” ocurrio en el que creo que
fue su ultimo curso -en todo caso, uno de los
Gltimos-. Manolo conocia mis vinculos con
Japon y varias veces yo mismo le habia instado
a que me contase cosas de un pais y de unas
gentes a las que habia visitado con frecuencia
y del que guardaba el mejor recuerdo. “No
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hay un lugar en el que se respete al artista como
aquel’, me decia. En esta ocasion, recuerdo que
a la maiana siguiente de haber regresado a
Sanltcar, me llamo porque tenia que contarme
una cosa. Imaginé que, como tantisimas otras
veces a lo largo de los ultimos diez o doce afos,
el asunto estaria relacionado con su magno
proyecto audiovisual y literario sobre la Guitarra
Flamenca. No fue asi. “Mira lo que me ha pasado
con un japonés;, me dijo.

Y pasé a contarme una historia conmovedora:

un joven japonés asistia a sus clases en Cérdoba,
pero no llevaba guitarra ni decia nada. Tras varios
dias, ya con cierta inquietud, Manolo pidi6 a

sus ayudantes que intentasen saber las razones
de tal comportamiento. Y fue entonces cuando
nuestro artista se quedé emocionado hasta las
lagrimas. El joven japonés confesé que su padre
habia fallecido recientemente y que era muy
aficionado a la guitarra y un devoto seguidor

de Manolo Sanlucar. Al morir, habia dejado una
caja con varias carpetas que contenian discos,
publicaciones y recortes de prensa en los que

se referian a Manolo. El joven japonés, -cuyo
nombre ni recordaba-, habia viajado desde

su pais hasta Cérdoba para llevarle a Manolo
todos esos materiales. Era, -habia dicho el joven
nipén-, el mejor modo que habia encontrado
para honrar la memoria de su padre. ;Y ta qué
hiciste?, le pregunté; “pues me fui para él y aunque
ellos son poco dados a las efusiones ni a mostrar
sus sentimientos, le di un abrazo y él me abrazé
llorando y yo tampoco pude contener las ldgrimas’.
Anadio que, acabado el curso, lo invité a visitar
su casa de Sanlucar. Esa era también la manera
en la que Manolo mostraba su corazén abierto a
todos los que lo merecian.




CANTAR EN CAMELO O EL ORIGEN
DEL CANTE JONDO

FAUSTINO NUNEZ

Flamencélogo

Fue el Beni de Cadiz, muchos lo recordaran

en una mitica entrevista de 1991, de las

varias que le hizo el brillante Jesus Quintero
recientemente fallecido, relatando la anécdota
de cuando canté en Marbella a un principe
arabe “en camelo”, esto es, dandole coba
imitando su idioma y cante con palabras
totalmente inventadas y melodia recreando

el aroma de la musica oriental. Esta practica

al parecer fue muy gaditana ya que la cultivo
con resuelta vehemencia aquel genio gaditano
nacido en Sevilla que se llamé Manolo Caracol,
y asi lo hicieron algunos de sus mas fervorosos
seguidores, el propio Beni, el Chato de la Isla o
José Monge Cruz Camardn.

Llevo unos meses dandole vueltas a una teoria,
en verdad una hipétesis que probablemente
tarde varios afos en demostrar, si lo logro, y
que puedo resumir en una frase algo tajante
pero bien comprensible: el cante flamenco no es
heredado sino recreado”. Soy consciente de que
esta reflexién se da de bruces con la tradicional
idea de que el cante es producto de la natural
evolucién de la melodia oriental sembrada por
las culturas semitas y persas que dejaron su
simiente en Andalucia. Cuando llevas mas de
tres décadas estudiando el origen de la musica
jonda hay muchas cuestiones que surgeny
algunas no tienen una respuesta satisfactoria
para un estudioso en busca de indicios que
sefalen el camino de lo que realmente ocurrio,
mas alla de la novela de consenso implantada
por la flamencologia tradicional. El flamenco es
un género musical cuyo origen se ha basado en
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una montafia de conjeturas, especulaciones de
lo mas variopinto. No obstante, desde el punto
de vista de la musicologia comparada, muchas
veces las conclusiones cominmente aceptadas
no son satisfactorias, y uno, que es incrédulo
por vocacion, suele poner en tela de juicio las
creencias mas asentadas en la conciencia de la
aficién jonda, suscitando cuestiones de dificil
respuesta.

Siguiendo las ensefianzas de Luis Lavaur en

su Teoria romdntica del cante flamenco del afio
1976 de que el flamenco surge como grito

de indigenismo contra los influjos franceses

e italianos, entre pelucas y gorgoritos, bien
podria sostenerse esta idea del cantar en
camelo. ;Las melodias sobre las que se

fragua el cante flamenco son heredadas o en
realidad se trata de una suculenta recreacién
llevada a cabo por un pequeno grupo de
amigos, gitanos preferentemente, de Cadiz

y su Bahia, familia algunos de ellos? ;Y si un
buen dia, o mejor dicho durante un pufado
de anos, precisamente aquellos en torno a

la proclamacién de La Pepa, decidieron de
forma mas o menos consciente reinventar

una forma de cantar “por to lo jondo” a fin de
satisfacer los deseos de viajeros y curiosos
que visitaban aquellas latitudes a base de
modismos orientales, tal y como hizo Beni ante
el mencionado principe? No olvidemos que
aquellas gentes, franceses, ingleses... estaban
ansiosos de encontrarse con los ideales por
los que suspiraba el romanticismo del XIX, por
ejemplo, revivir in situ el mito del buen salvaje

que personificaban convenientemente aquellos
morenos de la Baja Andalucia que, como decia
Lorca, la gente cree que son carniceros, pero en
realidad son sacerdotes milenarios que siguen
sacrificando toros a Gerion.

Aquella imagen de la Espaiia exdtica se vio
acrecentada tras la debacle del Imperio Espanol,
cuando los Borbones, que llegaron con el siglo
XVIII, se empefaron en deformar la memoria
histérica a fin de ocultar los méritos de los
Austrias y asi dibujar una Espania sin épocas
gloriosas acentuando las diversas leyendas
negras que los europeos fueron configurando
con la Reforma y también con el trato que

se dispenso a los arabes a partir de 1492,
logrando que seamos los propios espanoles

los mayores defensores, y victimas, de dichas
leyendas. Ramén Soler en una serie de articulos
publicados en la plataforma de internet
Expoflamenco bajo el sugerente titulo De
flamencos y felahmengus: ;hay moros en la costa?
lo dice asi de claro: “tras la implosién del Imperio
se necesité un mito fundacional que eludiera a

los Austrias’, y asi lo afirma su esposa Elvira
Roca en Fracasologia. Espana y sus élites: de los
afrancesados a nuestros dias: “tras la llegada de
los Borbones se hace borrén y cuenta nueva
con la dinastia anterior y, sorprendentemente,
durante mas de un siglo solo se escribe historia
medieval con tal de eludir a los Austrias, que
terminaron por caer en el olvido”. Y a costa de
negar la labor de los Habsburgo espafioles se
idealizo el pasado arabe alimentando ademas la
imagen del indigena hispano subdesarrollado,
inculto, pendenciero y valentén.

Pero no desviemos el tema: ;Y si el acento
oriental presente en la melodia del cante
flamenco, y también en los arabescos de la
guitarra e incluso en el dedeteo de las manos
en el baile, fuese producto de la intencion

mas o menos consciente, de una serie de
artistas de las primeras décadas del siglo

XIX, pioneros del cante jondo, de dar a luz

una musica que colmara las aspiraciones de

aquellos visitantes que, desde el siglo XVIII,
acudian a las tierras de Andalucia en busca

de un exotismo perdido en la Vieja Europa?
Esos prototuristas, europeos y americanos, e
incluso espanoles de otras latitudes, deseaban
ver colmadas sus aspiraciones romanticas
reveladas en los libros de viajes. Para ellos,

los gitanos de Andalucia venian a ser una
suerte de Gltimo reducto de la libertad, con
una forma de vida que en Occidente se iba
diluyendo con la industrializacién y que poco a
poco iba extendiéndose por todo el orbe. Y si
las ansias de satisfacer al guiri llevé a aquellos
pioneros flamencos a modelar un lenguaje
musical prefiado de acentos orientales, pero
no heredado sino imaginado, no olvidemos las
severas prohibiciones que impuso la iglesia y
la corona a toda manifestacion morisca en las
tierras del sur de Espaia.

¢Seria entonces el cante flamenco una suerte
de Alhambrismo musical que, como ocurrio

en la musica académica a partir de 1848 o

en la arquitectura, queria recrear un pasado
mitico imitando las formas mas o menos
orientales? Asi lo leemos en el folleto del
disco Alhambrismo Sinfénico: “Espafa se
considera lugar arabe por su pasado, y, ante el
desconocimiento de la musica arabe, se utilizan
los recursos andaluces tépicos, como las
escalas andaluzas o los intervalos de segunda
aumentada, identificaAndose asi lo arabe con

lo andaluz y este con lo espafol”. Esto pudo
ocurrir perfectamente también en el flamenco,
antes incluso de que se diera en la musica
académica, y aunque la flamencologia ha dado
por hecho que el cante es una herencia mas

o menos directa de la musica de los gitanos
andaluces, herencia judeo-andalusi transmitida
de forma oral en el dmbito familiar, esta
pendiente de revelar el hilo conductor. Si asi
fuera ¢Por qué no hay rastro de cante jondo en
las fuentes musicales de los siglos XV al XVIII?
Mas bien parece que existe un eslaboén perdido,
de ahi que la flamencologia mas tradicional se
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sacara aquello de la época hermética, aduciendo
que al ser hermética estaba escondida y no

se revel6 hasta mediado el siglo XIX, cosa
realmente poco creible y muy conveniente para
las intenciones de algunos estudiosos. Y aunque
es verdad que existen fuentes que revelan la
antigliedad del cante, dichas pistas se refieren a
las letras, ya que una cosa son por ejemplo los
romances recogidos por el estudioso portuense
Luis Sudrez Avila y otra las musicas sobre las
que dichos romances se cantan. ;Quién puede
afirmar que esos romances se cantaban con

la misma musica desde los tiempos de los
tatarabuelos de Jeroma la del Planchero? No
olvidemos que la musica se transforma de
continuo y no hay tradicién que dure intacta
mas de cien anos.

Y si todo ese caudal de musica, sobre todo el
cante y también la atmdsfera creada en torno

a la guitarra con sus disonancias exoticas y
tonalidad de aroma oriental, ha sido fruto

de la imaginacién preclara de un colectivo
concreto deseoso de contentar al viajero para
no defraudar sus aspiraciones ante la busqueda
de una originalidad melddica de aroma lo

mas arcaico posible. Y si a eso afnadimos una
singular manera de emitir la voz, a través del
grito desnudo, con esas voces de estario fundido,
voces de bronce, el metal de voz que parece
provenir de los ancestros proporcionado por la
queja y el llanto, que como arte que es en verdad
es también puro teatro. Y si con todos esos
ingredientes obtenemos el cuadro completo que
satisfacia plenamente al publico de entonces,
cuajando entonces un sistema nuevo de cantar, y
tocar y bailar, que se desarrollé en unas décadas
hasta dar lugar al riquisimo repertorio que hoy
conocemos. No en vano en el toque, como nos
recuerda Ramon Soler, “Sabicas encontrd un
filén con el que encandilar a nuevos auditorios,
pues a los occidentales evocan un mundo
exotico y atractivo a la vez”.

Seguir el rastro de la musica oriental en

el flamenco no es tarea sencilla, aunque
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hoy hayan surgido vehementes defensores

del pasado arabe del cante jondo. Para
contrarrestar esta corriente Ramon recoge

una cita de Eduardo Mendoza Gémez quien,
en un articulo que le facilité al brillante
estudioso malaguefio el no menos brillante
Gregorio Valderrama, sobrino del maestro de
Torredelcampo, que aparecié en el n° 79 de

la llustracién musical (publicado el 30 de abril
de 1891) aporta un aspecto muy elocuente y
clarificador: “Si a una misma raza pertenecian
los moros de Valencia, Sevilla y Granada;

si alli quedaron después de la reconquista

de don Jaime, don Fernando el Santo y los
Reyes Catélicos, ;Cémo se explica la marcada
disparidad que ofrecen sus cantos populares?
Si la mayoria del pueblo valenciano es arabe,
como el andaluz, y ambos debieron traery
conservar idénticas melodias, ;Qué razén hubo
para que se conservara aqui en la Bética, y no
qguedaran reminiscencias alla en la ciudad de las
flores? ;Por qué al trasplantarlos con poderosa
mano, don Fernando y dona Isabel, de su ultimo
baluarte, no llevan al Africa sus melodias?”.

En las primeras décadas del siglo XIX los
pioneros de la musica jonda pudieron
perfectamente reinventar una forma de cantar
repleta de orientalismo, imaginada, artificial,
artistica en definitiva. Asi es mas sencillo
comprender cémo ha llegado hasta nosotros
esa atmoésfera oriental que impregna la estética
musical del flamenco, al no ser fruto de haberse
cultivado por generaciones durante siglos,

sino mas bien recreada por avezados musicos
que quisieron revivir el ambiente musical de la
Espana de las tres culturas por la que suspiraban
los romanticos del siglo XIX, y ante la demanda
de aquella atmésfera perdida en el tiempo la
reinventaron casi de la nada, siguiendo la moda
de agitanarlo todo durante los afos de las
zarzuelas gitanescas del tio Pinini, el tio Conejo
o el tio Caniyitas. Tal y como hizo Puccini para
ambientar de musica japonesa su Butterfly

o de musica china la Turandot, reinventando

un lenguaje japonés y chino respectivamente
adecuado a los oidos de los europeos amantes
de la 6pera. (Y si los andaluces, seguramente
desde el subconsciente, fueron construyendo
un género adecuado a aquella imagen y de ahi
pudo surgir el flamenco, idealizando un pasado
mitico hecho arte en plena modernidad? Si
tenemos constancia de los rituales zambricos
que los gitanos del Sacromonte comenzaron a
practicar en la segunda mitad del siglo XIX para
el solaz de los turistas que llegaban a Granada

a la llamada, por ejemplo, de los Cuentos de la
Alhambra de Washington Irving, que ofreciany
ofrecen sus espectaculos mas o menos exéticos
a los extranjeros a base de tangos, cachuchas y
otras canciones como la mosca o las alboreds de
sus bodas (musicas todas del XIX, no anteriores),
formando todo un repertorio de cantes y bailes
que hacian y hacen las delicias de los curiosos
seguidores de los bailes y cantos de los gitanos.
A cuenta de todo esto he comenzado a releer
el clasico libro Orientalismo de Edward Said, el
profesor palestino, editado en 1997, con el que
revoluciond para siempre la perspectiva que
sobre los orientales tenemos los occidentales,
poniendo en solfa los clichés ideoldgicos que
obedecen a diferentes intereses y estrategias.
Los prejuicios que distorsionan nuestra vision
sobre el Islam y los musulmanes en particular

y en general sobre lo oriental como idea desde
Occidente. ;Pudo ser ese el punto de partida
de aquellos pioneros del cante jondo que,
desconocedores de la musica oriental que sin
duda alguna se canté en tierras andaluzas hasta
casi cuatro siglos antes de la cristalizacion

de los primeros estilos flamenco alla por el
1812, tuvieron que reinventar unas melodias
de aroma mas o menos oriental que sirvieran
para satisfacer la sed de exotismo de aquellos
curiosos que visitaban la tierra andaluza? Asi

lo resume en el citado articulo Ramén Soler:
“Hay que tener en cuenta que este género (el
flamenco) ademas de ser una musica artistica
lo es también tradicional, y por la puerta de

atras de las tradiciones se cuela cualquier cosa
de matute. En el siglo XIX, con el advenimiento
del Romanticismo, las ensofiaciones morunas
distorsionan la vision que los extranjeros tienen
de Espanay, sobre todo, de Andalucia. De ello
se dieron cuenta dos gitanos granadinos, dos
verdaderos genios del marketing y la puesta en
escena cuyas ensefanzas se podrian impartir
hoy en la City de Londres o en Broadway”. Se
refiere Ramén a Chorrojumo y a El Cujoén.
Ademas de todo esto, debo apuntar otra

pista que ha acabado llevandome a esta idea
de cantar en camelo como origen del cante
jondo. Mientras redactaba mi Ultimo libro
publicado en diciembre de 2021, América en
el Flamenco, me preguntaba ;Cémo es posible
que en los evidentes antecedentes espaiioles
que se hallan por doquier en las muy variadas
musicas de los paises hermanos de América
no hallamos rastro del canto de corte oriental
que es el santo y sefa de la estética melddica
del cante jondo? En el corpus gigantesco de la
musica tradicional hispanoamericana no hay
nada que nos recuerde a una forma de cantar
que tenga un aroma, aunque sea lejano, del
cante flamenco, con sus melismas y acentos
de clara intencion oriental, siendo como fue
de intenso el contacto de las provincias de
Sevilla y Cadiz con el Nuevo Mundo durante
cuatro siglos. Sin embargo, si encontramos
muchos rastros en relacion al compas, en la
ritmica, en la armonia de la guitarra, numerosas
similitudes en géneros de ambas orillas del
mar océano y que nos ayudan a trazar puntos
de unién, nudos de la madeja que nos facilitan
la labor de interpretar el pasado. Pero por

qué no hay rastro de melodias jondas, no

ya en otras latitudes de la peninsula ibérica,
donde si podemos encontrar similares

formas, como las curiosas asturianadas, sino
en la inmensidad del continente americano.
Para ello solo se me ocurre una explicacion:
habida cuenta que la relacién mas intensa de
intercambio cultural se produjo entre 1493
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y 1823, cuando las provincias espanolas de
ultramar iniciaron la independencia de la
metrépolis para constituirse como paises
separados de la corona espanola, a pesar de
que siguié habiendo contacto e intercambio
cultural poco a poco se fueron forjando las
sefas de identidad propias en cada uno de los
nuevos paises, incluida Espafa, y ya lo hacian
con los mimbres heredados de las multiples
culturas que pasaron por tierras hispanas
hasta entonces, de aca y de alla. Es decir, si el
cante jondo surge en la primera mitad del siglo
XIX es natural que no haya rastro de acentos
orientales en la musica tradicional de México,
Peru, Colombia, etc. que fueron forjando sus
respectivas tradiciones musicales antes de esas
fechas y al independizarse de la metrépolis

ya tenian la materia musical suficiente para
moldear sus cantos y bailes con remarcado
caracter nacional. Si Andalucia hubiese
heredado esa musica oriental tal y como la
reconocemos en el flamenco, algun rastro
habria en alguna cancién o baile de allende el
océano atlantico. Pero no.

Ya que estamos celebrando el centenario del
concurso granadino de 1922 veamos algunos
aspectos del folleto que el genial compositor
gaditano Manuel de Falla publicé, sin firma,
con tal fausto motivo. Editado por el Centro
Artistico de Granada don Manuel esboza en
veinte paginas lo que a su entender es el origen
del cante jondo, tal y como él denominaba a
una selecta porcién del repertorio flamenco, sus
valores musicales y su influencia en la musica
académica europea. Falla define los elementos
musicales del cante jondo, comenzando por
los factores historicos, indicando los tres
hechos para él mas relevantes: la adopcién

del canto bizantino por la antigua liturgia
espafiola, la invasiéon arabe y la inmigracién

y establecimiento en Espafia de numerosas
bandas de gitanos. No menciona claro est4 el
acontecimiento méas importante de la historia
de Espafa y en concreto la de Andalucia,
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América. El maestro, con la autoridad que
imponia su figura en las artes musicales y
siguiendo el discurso de su mentor Felipe
Pedrell, afirma que el orientalismo del cante
flamenco no se heredd de los musulmanes
sino que era anterior y se correspondia con

la practica littrgica de la Iglesia Cristiana
primitiva que se practicé tras la romanizacién
en la peninsula procedente de Bizancio, con
sus correspondientes influjos judeocristianos,
y que se practicé hasta la inmersién gregoriana
en el siglo Xl que anul6 casi en su totalidad las
formas hispanas también llamadas mozarabes,
el conocido actualmente como canto antiguo
espanol. Ese paralelismo se encuentra por
ejemplo en la forma de entonar, lo que él

llama el enharmonismo como medio modulante,
en referencia al cante no temperado, aquel
que no cabe en un pentagrama, mientras las
escalas, gamas, las hace procedentes de la
India y traidas por los gitanos. Es decir, de
Bizancio la emisién de la voz y de la India

las escalas y la modalidad sobre los que se
desarrolla el cante. El afan de Don Manuel por
negar el pasado arabe en el cante flamenco y
atribuyendo a la liturgia bizantina la causa del
orientalismo propio del cante podria resolver la
duda aqui planteada, sin embargo, su practica
fue prohibida cuando el gregoriano se impuso
como dialecto del canto llano en la liturgia
europea dejandose de cantar hasta que intentd
ser recuperada por el Cardenal Cisneros en
Toledo, sin mucho éxito, y ya en el siglo XX en
diferentes grabaciones discograficas.

Todo esto mas que teoria parece conjetura,
ahora me toca demostrar si el cantar en camelo
puede ser el origen del cante jondo, hasta
entonces ahi queda la idea. Todo se andara. Les
ruego clemencia en el juicio al menos hasta que
pueda demostrar o no si todo esto se sostiene
y puede ser debidamente transformado de
hipodtesis en tesis, hasta entonces les saluda
muy cordial este gallego de alma gaditanay
cordobesa.

5. HISTORIA DEL
CONCURSO NACIONAL
DE ARTE FLAMENCO
DE CORDOBA



BREVE HISTORIA DE LOS
CONCURSOS DE CORDOBA

El Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba, de caracter trienal,
nace en 1956, con el deseo de rescatar el cante con la pureza tradicional
del «viejo Cante Jondo» (que se mantenia al margen de los circuitos de
espectaculos) y con el deseo, al mismo tiempo, de no dejar en el olvido el
certamen que se celebré en Granada en 1922 impulsado por Manuel de

Falla y Federico Garcia Lorca.

En su nacimiento se llamé Concurso Nacional
de Cante Jondo, denominacién que cambié

por la actual de Concurso Nacional de Arte
Flamenco en su cuarta edicién, en 1965, al
acoger las facetas de guitarra y baile.

El Concurso esta promovido desde su primera
edicion por el Ayuntamiento de Cérdoba.
Desde 1992 se encarga de su organizacion y
gestion el IMAE (Instituto Municipal de Artes
Escénicas) Gran Teatro de Cérdoba.

Desde su primera edicién este Concurso trienal
se ha celebrado coincidiendo con las fiestas del
mayo cordobés, reforzando la programacion del
Festival de los Patios. En cambio en la edicién
de 2010 la fecha de celebracién ha pasado al
mes de noviembre, con el objetivo de dotar

al Certamen de un mayor protagonismo en la
ciudad y potenciar su repercusion nacional e
internacional.

En sus afnos de trayectoria, el Concurso

ha alentado e impulsado el flamenco
contribuyendo a dignificar la consideracion
artistica y profesional del género y de sus
intérpretes. Las sucesivas ediciones celebradas
desde entonces constituyen, por otra parte,

un rico y exhaustivo panorama de las diversas
manifestaciones artisticas del género, valor
documental éste que ha hecho posible registrar
en la reciente historia del arte flamenco el
estado y la evolucion del cante, el baile y
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el toque a lo largo del ultimo medio siglo,
convirtiendo el certamen, como se ha dicho en
alguna ocasion, en un auténtico «laboratorio del
flamenco clasico».

De la importancia del Concurso Nacional de
Coérdoba (propiciando la revelacion de jovenes
valores, proyectando a quienes son ya figuras
emergentes o consagrando a los grandes
artistas) da buena prueba la larga nomina de
nombres con reconocido prestigio que han sido
premiados en el certamen cordobés: Fosforito,
Curro de Utrera, Fernanda y Bernarda de
Utrera, José Menese, Paco Laberinto, Matilde
Coral, Merche Esmeralda, Paco de Lucia,
Merengue de Cérdoba, Paquera de Jerez, Victor
Monge Serranito, El Lebrijano, Luis de Cérdoba,
Manolo Sanlucar, Juan Habichuela, Mario Maya,
Paco Cepero, El Pele, Paco Pena, José Mercé,
Joaquin Grilo, José Antonio Rodriguez, Vicente
Amigo, Javier Latorre, Paco Serrano, Antonio

el Pipa, Israel Galvan, El Chino, Fernando
Terremoto...

El prestigio del Concurso de Cérdoba, del
denominado «concurso de concursos», no tiene
parangon en la historia de la musica flamenca.
Dada la importancia de la trayectoria que ha
seguido desde su creacion, el certamen es

hoy el principal referente de los certamenes
flamencos y el Unico de su categoria que puede
dar el titulo de Premio Nacional.

I CONCURSO

(1956)

Anselmo Gonzélez Climent publica su
«Flamencologia» en 1955. Ricardo Molina
queda prendido en ella y concibe un concurso
de Cante Jondo a la manera de 1922

en Granada. Lo propone a Antonio Cruz
Conde, entonces Alcalde de Cérdoba, y éste
engrandece la idea para potenciar el Festival de
los Patios Cordobeses. Ricardo, hasta entonces,
no iba mas alla de algunas experiencias
“perolisticas” al pie de la Sierra de Cérdoba con
Onofre, Navajitas, Pepe Valera o Pepe Lora. El
patriarca de todos ellos, José Onofre.

Una vez con el encargo de gestionar el
Concurso, su primer paso es ponerse en
contacto con el argentino de San Roque,

en Buenos Aires, Gonzalez Climent. Este

le responde con entusiasmo con la idea de
colaborar con el poeta y le aconseja sobre

la formacion del Jurado, posibles artistas
asesores y de otros extremos fundamentales
para tamana empresa flamenca; asimismo le
concreta la necesidad de crear en Cérdoba,
aprovechando las vivencias del inmediato
evento, un Instituto de Flamenco.

Durante todo el mandato de Cruz Conde

en el Ayuntamiento de Cérdoba estuvieron
insistiendo en esa idea del Instituto de
Flamenco, pero promesa tras promesa,

Cruz Conde cambi¢ a presidir la Diputacion
Provincial y Cérdoba se quedé sin tal Instituto.
La Cétedra de Flamencologia en Jerez, fundada
en 1958, pudo parecer un remedio a esta
ambicion de Ricardo y Anselmo; pero el tiempo
vino a demostrar que los llamados a llevar a
cabo esta idea no obtuvieron el aval oficialista
ni el mecenazgo conveniente. Cruz Conde

que se apunté un buen tanto con el apoyo
municipal al Concurso, perdié al menos medio

punto al ir soslayando la creacién del Instituto
de Flamenco. La verdad, en su centro.
Granada dio como resultado a un viejo de
setenta anos y un nifo de once: El Tenazas y
Manolo Caracol, respectivamente. Ni uno ni
otro estaban en condiciones de defender aquel
esfuerzo, asi es que sobrevino el desaliento;
cincuenta aflos mas tarde para tener algo que
celebrar. Cérdoba dio como resultado a un
joven de veintitrés afos, Fosforito, en el que
Pablo Garcia Baena, compafiero de Ricardo

en el grupo poético Cantico, vio al que Garcia
Lorca buscaba en Granada. Fosforito tenia
fibra de luchador. Traia un esquema de cante
purisimo, enciclopédico en su conocimiento

y personalisimo de estilo, hasta el punto de
crear toda una estética flamenca de sintesis
andaluza para el flamenco. Respondia también,
¢por qué no reconocerlo?, a una imagen de
cantaor-pueblo que ya tenia precedente en la
publicacidn, un afno antes, de aquella Antologia
del Cante Flamenco, con sello Hispavox,
premiada con la medalla de oro de la Academia
Francesa del Disco.

El Concurso Nacional de Cante Jondo, primero
en Cdrdoba, hacia revolucion estética del
flamenco. La intencién, como en Granada, era
rescatar el género del aburguesamiento en el
que habia caido. Fosforito estaba en la linea de
sobriedad, de pureza de canones, de respeto

al legado tradicional en la raiz del pueblo;
campesino, minero, arriero, o milenariamente
ciudadano en Cadiz, morisco por los montes de
Maélaga y Granada ...., en fin, esa cultura popular
y al mismo tiempo elitista, ya que confirmaba
un dominio técnico fruto de una elaboracién
meticulosa y cultivada profesion. Aportaba para
el futuro la nota sincopada, el contratiempo
ritmico que habria de desahogarse libremente
luego con Paco de Lucia y conectarse con el rito
dominante de la salsa. Aquello fue un aporte,
un logro técnico para situar al flamenco en el
tiempo que habria de venir.
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PREMIOS I CONCURSO:

Los cantes se distribuyeron en cuatro secciones:

1? Siguiriyas, Martinetes, Carceleras y Saetas
viejas

Premio de Honor:

Antonio Fernandez Diaz Fosforito

Segundo Premio:
Antonio Pena Otero

Tercer Premio:
Gaspar de Utrera

2? Soleares, Canas, Polos y Serranas

Primer Premio:
Antonio Fernandez Diaz Fosforito

Segundo Premio:
José Salazar

Tercer Premio:
José M?. Martinez Infantes

3% Malaguenas, Rondeias, Verdiales,
Fandangos de Lucena

Primer Premio:
Antonio Fernandez Diaz Fosforito

Segundo Premio:
Julian Cérdoba

Tercer Premio:
José Beltran Ortega

Accésit: José Salazar

42 Tonas, Livianas, Debla y Temporeras
Premio Absoluto

(Primer Premio de las cuatro secciones):
Antonio Fernandez Diaz Fosforito
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II CONCURSO

(1959)

El gitanismo de Mairena es neocldsico

A los tres afios, 1959, desembarca en Cordoba
un gitanismo hermético, casi ignorado en

su propio tridngulo clasico, y el segundo de
estos concursos cordobeses lo potencia hasta
implantar un imperio y conceder su llave-cetro
a Mairena. Juan Talega, Fernanda, Bernarda,

La Pepa, Gaspar de Utrera, Perla de Cadiz,
Maria Vargas, ... fueron todo un desembarco en
Coérdoba.

Luego, el homenaje a Pastora, la de los Peines.
Y he aqui que aquella cantaora polifacética

y genial, que no habia hecho distingos en su
vida profesional de gitanismo ni payismo,

es proclamada como la debla. El homenaje,
salvo Fosforito, fue integrado por gitanos. Se
preparaba ya el camino de Antonio Mairena.
La polémica suscitada entre partidarios de
Fosforito y Mairena no fue sélo a nivel popular
en la Plaza de la Corredera cordobesa, en 1962
y en el Concurso de la Llave, sino que también
en el Jurado hubo fuertes controversias.
Gonzélez Climent lo revela en su Viejo Carné
Flamenco publicado por la Revista Candil. En
ese momento se implanta en el Flamenco. El
Neoclasicismo que todavia perdura, con lo

que tiene de paralizante, retrogrado y falto de
creatividad porque sélo mira hacia el pasado.

PREMIOS II CONCURSO:

1957-58 (Fases selectivas)
1959 (Fase Final)

1957: Concursantes de las provincias de
Huelva, Malaga, Cadiz y Sevilla

1958: Concursantes de las provincias de Jaén,
Granada, Almeria y Cérdoba

A lo largo de estos dos arios, el Concurso se divide
en dos secciones:

CANTE JONDO y CANTE FLAMENCO con la
siguiente distribucién de premios:

Seccién de cante jondo:

Premio de Honor: Siguiriyas
1957: Gabriel Moreno
1958: Desierto

Segundo Premio: Debla
Desierto (los dos afios)

Tercer Premio: Soleares
1957: Sernita de Jerez
1958: Curro de Utrera

Cuarto Premio: Martinetes
1957: Desierto
1958: Curro de Utrera

Quinto Premio: Caria o Polo
1957: Desierto
1958: Curro de Utrera

Sexto Premio: Tonds
Desierto (los dos afios)

Séptimo Premio: Malaguefas
1957: Sernita de Jerez
1958: Manuel Avila

Octavo Premio: Serranas
1957: José Rivas Ortega
1958: Pedro Lavado

Seccion de cante flamenco:

Primer Premio: Bulerias

1957: Francisco Torres Amaya
1958: Desierto

1958: Nifio de La Magdalena

Tercer Premio: Cantifias de Cadiz
1957: Sernita de Jerez
1958: Desierto

Cuarto Premio: Tientos
1957: José M.? Martin Infantes
1958: Desierto

Quinto Premio: Tarantas y Cartageneras
1957: Juan de La Loma

1958: Luis Chofles Miranda

Sexto Premio: Granaina y Media Granaina
1957: José Beltran Ortega
1958: Ramon de los Llanos

Séptimo Premio: Fandangos de Huelva
1957: José M.? Martin Infantes
1958: Manuel Cérdoba Villar

Octavo Premio: Fandangos de Lucenay
Verdiales

1957: Antonio Hidalgo Ortiz

1958: Nifio de La Magdalena

Noveno Premio: Fandangos de Almeria
Desierto los dos aiios

1959: Fase Final: Concurren los finalistas de
los anos anteriores, los cantaores del resto
de Espana y artistas andaluces de reconocido
prestigio que no fueron sometidos a las
fases selectivas. Los grupos de cantes fueron
reestructurados por la Organizacién para la
final del Il Concurso de la siguiente manera:

PRIMER GRUPO:
Siguiriyas, Tonds, Martinetes, Carcelera y Debla

Premio de Honor:
Juan Talega

Segundo y Tercer Premio:
Desiertos

SEGUNDO GRUPO:
Soleares y Polo

Primer Premio:
Juan Talega

Segundo Premio:
Fernanda de Utrera

Tercer Premio:
Desierto
TERCER GRUPO:
Canas y Serranas

Primer Premio:
Pedro Lavado

Segundo y Tercer Premio:
Desiertos
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CUARTO GRUPO:
Malaguenas, Rondenas, Jaberas y Cantes de
Levante

Primer Premio:
Desierto

Segundo Premio:
Jesus Heredia

Tercer Premio:
Juan de la Loma

QUINTO GRUPO:
Tientos y Bulerias

Primer Premio:
Fernanda y Bernarda de Utrera (Compartido)

Segundo Premio:
Pepa de Utrera y La Perla de
Cadiz (Compartido)

Tercer Premio:
Maria Vargas

SEXTO GRUPO:
Alegrias, Mirabrds y Romeras

Primer Premio:
La Perla de Cadiz

Segundo Premio:
Nifo de La Magdalena

Tercer Premio:
Juan Montoya

SEPTIMO GRUPO:
Granainas, Medias Granainas, Fandangos de
Lucena, Huelva y Almeria

Primer Premio:
Antonio Ranchal y Alvarez de Sotomayor

Segundo Premio:
Ramon de los Llanos

Tercer Premio:
Desierto
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III CONCURSO

(1962)

Diferencias entre Ricardo y Anselmo

Ricardo Molina y Anselmo Gonzalez Climent
mantienen una correspondencia intensa

desde 1956 hasta 1965. Desde 1958 difieren
ya en conceptos tan fundamentales como el
filogitanismo de Molina y un recelo cada vez
mayor de Anselmo porque pueda convertirse
en una pasion desfiguradora del verdadero
sello y cuio andalucista del género. Con la llave
para Mairena se agudiza la polémica. Ante la
poca competencia que se habia preparado para
Mairena (Ya desde la primera carta Gonzalez
Climent recomienda, junto a Aurelio Sellez,

a Manolo Caracol y al Nifio de Marchena

«en Ultima instancia, pese a ciertos reparos

de autenticidad perfectamente oponibles».
Gonzalez Climent se decide por Fosforito,
como todo el grupo Cantico que frecuentaba
de oyente el concurso. Ricardo Molina habia
formado su propia corte con el pintor Capuletti,
Mauricio Ohana, George Hilarie, amén de

la cohorte capitaneada por Juan Talega. No
habia caso, Anselmo estaba en Argentinay le
guedaba todo muy lejos. El caso fue que ya no
vino mas a Cérdoba. En 1965 se interrumpe

la correspondencia tan amistosa entre ambos.
La frase aquella de Anselmo en su Antologia

de Poesia Flamenca: «Antonio Mairena: Nieve
en Sevilla» le habia condenado al ostracismo.

El Neoclasicismo habia triunfado con su
correspondiente Llave.

PREMIOS DEL III CONCURSO:

Se establece conceder, en esta edicion del
Concurso Nacional, la LLAVE DE ORO DEL
CANTE, valorando para el mencionado premio,
ademas de la actuacion publica, el historial
flamenco de los concursantes.

Los grupos de cantes que habian de interpretar
los artistas se distribuian de la siguiente forma:
Siguiriyas, Tonas y Soleares.

Los cantes por siguiriyas y solea tendrian que
hacerse por tres estilos diferentes; en las tonas,
cada cantaor deberia de ejecutar tonas, tona
grande, martinetes y debla. Ademas, cada
cantaor habia de completar su actuacion con
dos cantes a su libre eleccién.

Participaron en esta edicién del Concurso

de Cérdoba: Juan Varea, Antonio Fernandez
Diaz “Fosforito”, Antonio NUfiez Montoya
“Chocolate”, “Platerito de Alcalad” y “Antonio
Mairena”.

La LLAVE DE ORO DEL CANTE fue otorgada

a Antonio Cruz Garcia “ANTONIO MAIRENA”,
dotado con un premio de 100.000 ptas. El resto
de los artistas recibieron la cantidad de 25.000
ptas. por su participacion.

IV CONCURSO

(1965)

Concurso de “Arte” y no de Cante

A la cuarta edicién nuestro concurso pasa de
ser exclusivamente de cante, a ser de Arte
Flamenco en sus tres facetas principales: cante,
baile y guitarra. Se mantienen diferencias
econdmicas que, quiérase o no, establecen una
jerarquia de valores de unos a otros cantes vy,
asi, bailes y toques. Sigue siendo el premio de
honor para las seguiriyas y tonds. Mientras que
los fandangos tienen, a juzgar por la diferencia
econdmica con la que se dotan, un premio

con caracter de «consolacion». En medio, y

en escala descendente, soleares y bulerias,
malaguenas, tarantas, granainas y cartageneras,
tientos y tangos, alegrias... En el mismo orden
jerarquico queda el baile, desde soleares y
bulerias hasta fandangos y verdiales, pasando

por farrucas y alegrias. Pensamos a estas alturas
que puede ser este el origen de que se hayan
estimado unos cantes sobre otros, y de tal guisa
cultivados, en los festivales.

De esta manera, hay que convenir en que los
Concursos de Cérdoba han hecho Historia
Flamenca de los ultimos cuarenta afos. En
ciertos aspectos, pese a su espiritu clasicista,
fue motor de cambio no ya en la estética

de este arte sino en otros movimientos
significativos de apertura hacia la «progresia»
socioldgica y artistica. Ese cuarto concurso,
primero de Arte Flamenco dio su premio de
honor a José Menese que ya cantaba aquello
de «Sefor que vas a caballo y no das los buenos
dias...» 0 aquel otro mensaje de rebeldia en
clave de grito: «Qué bien jumea de Diego
Vazquez la chimenea, doto la leia, que quien
quema lo suyo a nadie empefia. Mira y aprende
de qué manera nunca se apaga el humo en ca
La Melera». Maravilla de lenguaje figurado,
lenguaje-imagen. Antes que nada fue Cérdoba
a José Menese la que avalaba su dignidad
cantaora, su ceremonial, su actitud firme

como las columnas de Hércules de la Alameda
sevillana.

Fue aquel el momento cumbre de un Antonio
Nufiez El Chocolate, también premiado, que
llega rendido y despistado ya al tiempo de su
Giraldillo. Manuel Mairena... Hasta Canalejas
de Puerto Real pasé entre los distinguidos

en aquel concurso. Fue el afo también del
reconocimiento primero a Matilde Coral y Paco
Laberinto, como a Manuel Cano y a Manuel
Morao, entre otros. Caso curioso es que se
quedara sin premio, después de concursar,
Terremoto de Jerez, pero tampoco puede esto,
o no debe, extrafnar a nadie: Terremoto fue un
cantaor sensacional, pero anarquico e irregular
por aquellos tiempos de tablao madrilefio de
su carrera artistica. Cérdoba no se atrevié

con él a significar la bendita heterodoxia o la
escandalosa anarquia.
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PREMIOS DEL IV CONCURSO:

Por primera vez, es en esta ediciéon donde se
podra concursar en toque y baile, mientras que
los cantes, también por vez primera, se agrupan
en torno a nombres insignes del mundo
flamenco.

Los premios establecidos fueron los siguientes:

Cante:

Premio de honor Tomas EI Nitri (Siguiriyas y
Tonas)

José Menese

Premio Joaquin el de la Paula (Soleares y
Bulerias)
Manuel Mairena

Premio Juan Breva (Malaguenas, Granainas,
Tarantas y Cartageneras)
Canalejas de Puerto Real

Premio Pastora Pavéon Nina de los Peines
Antonio Nuiiez ELCHOCOLATE

Premio Aurelio Sellez (Alegrias y Mirabras):
El Flecha de Cadiz

Premio Cayetano Muriel (Fandangos de Huelva,
Lucena y Verdiales):
Maria Zamorano LA TALEGONA

Accésit: Manuel G. Segovia Ciego de
Almodovar y Nino de la Magdalena

Premio Rojo El Alpargatero (Cantes de Levante):
Manolo de Vega FOSFORITO DE
VALLADOLID

Baile:

Premio Antonio (Soleares y Bulerias):
Paco Laberinto

Accésit:

Eugenia Montero

Premio Pastora Imperio (Farruca):
Desierto

Accésit:

Luisa Verrette
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Premio Pilar Lépez (Alegrias):
Matilde Coral

Premio Verdiales (Fandangos y Verdiales):
Grupo FERIA DE MAYO

Premio Infantil:
Rosita Moreno

Toque:
Premio Patifio:
Manuel Moreno MORAO

Premio Ramdn Montoya:
Alejandro Martin Bada

Premio Manolo de Badajoz:
Paco el del Gastor

Premio Sabicas (Concierto de guitarra):
Manuel Cano

Diploma:

Manuel Reyes

V CONCURSO

(1968)

Fallece Ricardo Molina

Al tiempo del V Concurso acaba de fallecer
Ricardo Molina y entra de nuevo en juego
Fosforito, como personaje en el Jurado que
sustituye a Aurelio Sellez. Ya era Antonio
Alarcén Constant presidente de Jurado como
Delegado municipal de Ferias y Festejos. Este
concurso dio un resultado muy pobre, pero
salvo la dignidad y hasta quedé encumbrado
con la presencia de Paco de Lucia que gand
el premio de guitarra solista. No quiso nadie
competir con él, casi todos se retiraron, sélo
los despistados resistieron la prueba. Esto ha
hecho pensar que los concursos nacionales
de Cérdoba estaban ya resueltos antes de la
competicién. Nada de eso, al menos desde que
soy testigo en el seno del Jurado. Lo que si ha

ocurrido con frecuencia es que los artistas, y
sobre todo los guitarristas, se conocen entre
si con suficiente objetividad como para saber
quién tiene posibilidades o no a la vista de la
competencia. Asi es que se retiran una vez
inscritos, no comparecen, cosa que por otra
parte facilita la labor del Jurado.

PREMIOS DEL V CONCURSO:

Cante:

Premio de Honor Tomds Pavén (Siguiriyas,
Tonas, Livianas y Serranas):
Desierto

Accésit: Pepe Sanlicar y Curro Mairena
Mencion: Alfredo Arrebola

Premio por Soleares, Polos, Caias y Bulerias:
Desierto

Accésit: Antonio Moreno y La Sallago.
Mencién: El Pele

Premio por Malaguefias, Granainas, Fandangos
de Lucena, Tarantas y Cantes de Levante:
José Sarroche

Accésit: Dioni Pefna y Josefina Ruiz

Premio por Alegrias de Cadiz, Mirabras,
Caracoles, Romeras:
Nifo de La Corredera

Baile:

Premio de Honor Encarnacion Lopez, La
Argentinita (Alegrias, Soleares o Siguiriyas):
Matilde Coral y Merche Esmeralda (Ex aequo)
Premio por Tangos y Tientos:

Desierto

Premio por Bulerias, Farrucas, Garrotin y otros
bailes festeros:
Manuel Corrales EL MIMBRE

Premio de Zapateado:
Desierto

Accésit: Lolita Orozco y Pastora Molina

Toque:

Premio de Honor Javier Molina (Guitarra de
Concierto):
Paco de Lucia

Premio de acompafamiento:
Rafael Rodriguez MERENGUE DE CORDOBA

Accésit: Parrilla de Jerez

VI CONCURSO

(1971)

El “Silverio”

El' VI Concurso fue un escandalo de
participacion. Fue el primero que se establecio
el Premio Silverio, al cantaor mas completo del
concurso, y siguié manteniendo seis grupos

de cante, cuatro de baile y dos de toque. Su
principal logro fue establecer la misma cuantia
econdmica para todos los premios de cante,

si bien ocurria otro tanto con los de baile y
guitarra, estas dos secciones Ultimas estaban
en conjunto menos dotadas que la del cante.
Persistia una valoracién del cante por encima
de la guitarra y el baile. ;Reflejo de lo que ha
sido un aprecio populista del género? Esa es la
historia de nuevo. En este concurso desembarcé
el profesionalismo que necesitaba un aval de
prestigio para seguir ejerciendo y un Premio
Nacional en Cérdoba daba esa reputacion.

El gran triunfador fue Beni de Cadiz con dos
premios mas El Silverio, convirtiéndose en el
Unico cantaor que ha obtenido este maximo
galardon. Otros premiados fueron Curro Malena,
Naranjito de Triana, La Paquera de Jerez, Victor
Monge Serranito, Ricardo Mifo..., etc.

El Concurso lo grabé la discografica Arbola,
que edité en vinilo la actuacién de los
premiados y otros concursantes. Con motivo
del 30 aniversario de la celebracién de este VI
Concurso, en 2001 BMG-Ariola reedité en su
sello Tablao estas grabaciones en formato CD.
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PREMIOS DEL VI CONCURSO:

Cante:
Diploma Especial Silverio:
Beni de Cadiz

Premio Manuel Torre (Siguiriyas):
Beni de Cadiz

Premio Enrique El Mellizo (Alegrias):
Beni de Cadiz

Premio Mercé La Serneta (Soleares):
Curro Malena

Premio Manuel Reyes El Canario (Malaguenas):
Naranjito de Triana

Premio Pastora Pavén Nina de los

Peines (Bulerias):

Paquera de Jerez

Accésit: Jesus Heredia

Premio Don Antonio Chacén (Fandangos):
Pedro Lavado

Baile:
Premio Juana La Macarrona:
Isabel Romero Garcia

Premio Pastora Imperio:
Loli Flores

Premio Encarnacién Lépez La Argentinita:
Carmen Montiel

Toque:
Premio Ramén Montoya (Concierto):
Victor Monge SERRANITO

Premio Manolo de Huelva (Acompafnamiento):
Ricardo Mino
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VII CONCURSO

(1974)

Antonio Alarcén, alcalde de Cérdoba al

tiempo del VII Concurso, se rodea de los mas
significativos de la Pefa Juan Breva de Mélaga'y
de su amigo Amoés Rodriguez, como elementos
asesores. Ya en la edicion anterior se advirtio la
influencia malaguena con el olvido de Cayetano
Muriel Nifo de Cabra como denominacién de
un grupo, el advenimiento de Manuel Reyes

El Canario para titular el grupo de malaguenas
y cantes de Levante (cosa que levantaba
sospechas de chauvinismo malaguista, ya

que soélo se conocia un estilo de malaguenas
adjudicado al Canario), mientras que desplazaba
al gran Don Antonio Chacén a titular de
granainas, medias granainas, fandangos de
Huelva, etc., o sea, lo que entonces se entendia
por supuesto, como el “aguapié” de las formas
flamencas.

También hubo para este concurso avalancha de
profesionales. Sus premiados fueron: Juan Pefa
El Lebrijano, Luis de Cérdoba, Chano Lobato,
Calixto Sanchez, Pepa Montes, Ana Maria
Bueno, Manuela Carrasco, Milagros Mengibar,
Manolo Sanlucar y Juan Habichuela... jcasi na!

Y fueron premiados porque se presentaron a
concursar, naturalmente, porque les apetecia
para su carrera un titulo nacional de Cérdoba...
Y porque en aquel momento fueron los mejores
para el criterio del Jurado.

PREMIOS DEL VII CONCURSO:

Cante:
Diploma Especial Silverio:
Desierto

Premio Manuel Torre (Siguiriyas):
Desierto

Premio Enrique El Mellizo (Alegrias de Cadiz,
Mirabras, Romeras, Cantifias y Caracoles):
Chano Lobato

Premio Mercé La Serneta (Soleares, Polos, Cafas
y Serranas):
Juan Pena EL LEBRIJANO

Premio Manuel Reyes El Canario (Cantes de
Malaga y Levante):

Luis de Cérdoba

Premio Pastora Pavén Nifa de los Peines
(Tientos, Tangos y Peteneras):

Jesus Heredia

Premio Don Antonio Chacén (Granainas, M.
Granaina, Fandangos de Lucena, etc.):
Calixto Sanchez

Baile:

Premio Juana La Macarrona (Alegrias, Soleares,
Siguiriyas y Caias):

Pepa Montes

Accésit: Carmen Juan

Premio La Malena (Tientos y Tangos):
Ana Maria Bueno
Accésit: Rocio Loreto

Premio Pastora Imperio (Bulerias, Farrucas,
Garrotdn y otros bailes festeros):
Manuela Carrasco

Accésit: José Cortés

Premio Encarnacion Lépez, La Argentinita (Otros
bailes):
Milagros Mengibar

Toque:
Premio Ramén Montoya (Concierto):
Manolo Sanltcar

Premio Manolo de Huelva (Acompafiamiento):
Juan Carmona HABICHUELA

Accésit: Manuel Dominguez

VIII CONCURSO

(1977)

Sigue, al tiempo del VIII Concurso, el Sr. Alarcén
de Alcalde de Cérdoba, y con Gonzalo Rojo y
Amos Rodriguez como asesores mas directos.
Todavia el ambiente penistico cordobés, ya
floreciente, no gozaba de estimacion suficiente
para la Comisién Organizadora. Todavia sigue
estimandose el cante por encima del baile y la
guitarra en un concurso de Arte Flamenco, si
es elemento indicativo las distintas cuantias
econdmicas que se fijan para unay otra
facetas del Arte Flamenco. Asi es la historia
del flamenco: la guitarra ha tenido que luchar
duramente por reivindicarse hasta el punto de
parecer ahora que impone su revancha.

Otro alud profesional es el que se testimonia
con los artistas premiados: José el de la Tomasa,
Rancapino, Luis de Cérdoba, Mario Maya

-que acapara dos premios en este concurso-,
Carmen Albéniz, Carmen Juan, Rafael Riqueni,
Paco Cepero. Quedaba desierto desde la VI
edicion el Premio Silverio. Quedaron muchas
figuras del baile y la guitarra sin premio en esta
ocasion, y que no relacionamos por no herir
sus sensibilidades. Los grandes artistas que
quedaron sin premio, porque ya no habia mas
premios, fue cosa dramatica. Riqueni resulté
entonces una revelaciéon muy importante,
mientras que Mario Maya era una superfigura;
como lo fue luego en el Giraldillo, que iba a
por todas, acaso porque necesitaba que la élite
oficialista del flamenco lo tuviese en cuenta.
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PREMIOS DEL VIII CONCURSO:

Cante:

Diploma Especial Silverio:

Desierto

Premio Manuel Torre (Siguiriyas y Tonas):
José de La Tomasa

Premio Enrique El Mellizo (Alegrias de Cadiz,
Mirabras, Romeras, Cantifias y Caracoles):
Rancapino

Premio Mercé La Serneta (Soleares, Polos, Cafas
y Serranas):
Desierto

Premio Manuel Reyes El Canario (Cantes de
Malaga y Levante):
Desierto

Premio Pastora Pavén Nina de los Peines
(Tientos, Tangos y Peteneras):
Desierto

Accésit: Nano de Jerez

Premio Don Antonio Chacén (Granainas, M.
Granainas y Fandangos):
Luis de Cérdoba

Baile:

Premio Juana La Macarrona:
Mario Maya

Accésit: Ricardo El Veneno y Concha Vargas

Premio La Malena:
Carmen Albéniz

Premio Encarnacién Lépez La Argentinita:
Carmen Juan
Toque:

Premio Ramén Montoya (Concierto):
Rafael Riqueni

Premio Manolo de Huelva (Acompafamiento):
Paco Cepero
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IX CONCURSO

(1980)

La Democracia

El IX Concurso estrena Ayuntamiento
democratico con Julio Anguita de Alcalde.

La Comision Organizadora acusa la
proporcionalidad politica en el nuevo
Ayuntamiento, pero se tiene en cuenta al
presidente de la Comisién Organizadora del
anterior concurso, como una consideracion a
la experiencia y a una voluntad de continuidad.
Desaparecen de esta comision los “abonados
a Cérdoba” Gonzalo Rojo y Amos Rodriguez, y
aparecen por vez primera los representantes de
la Pefas Flamencas de Cérdoba, por otra parte
la ciudad penistica por excelencia.

Otra novedad impuesta por el nuevo

orden democratico y su entusiasmo de
primera hora es la constitucién del Jurado.

En principio se quiso representar en tal
Jurado a personas elegidas por las pefas
flamencas provinciales, pero no existian
todavia federacién provinciales y pronto se
advirtié que podria ser un fracaso. No habia
institucionalidad ni organizacién pefiistica, ni
habia interlocutores validos. No obstante se
designaron por parte de las distintas provincias
a sus propios representantes, aunque estas
selecciones fueron en la mayoria de los casos
de manera muy irregular. Cérdoba no entré en
la problematica particular de cada provincia

ni en el procedimiento de eleccién que cada
uno llevara a cabo. Fue el caso que nos vimos

asistidos por representantes de esta provincias:

Granada, Cordoba, Castilla la Nueva, Zona de
Levante, Sevilla, Cataluna, Cadiz, Extremefno-
Leonesa, Mélaga, Huelva y representante del
VIl Congreso de Organizadores de Festivales
Flamencos.

Este ha sido el Unico Jurado elegido a voluntad
democratica, pero al faltar la infraestructura
de organizaciéon democratica, no sélo fue un
desastre en el aspecto representativo, sino

en el aspecto decisorio o deliberante. Las
discusiones fueron bizantinas y los atranques
por “los cerros de Ubeda”, cuando no “balaban
las ovejas”. El resultado fue dos premios para
El Cabrero, y otros correspondientes para El
Chaquetén, Manolo Avila, Maria Oliveros,
Angelita Vargas, Milagros..., y los dos premios
para Manuel Dominguez de guitarra. El premio
solista ocasiond la protesta del publico mas
grave que se recuerda en la historia de los
concursos cordobeses, protagonizada por

el barrio del Campo de la Verdad que era
partidario, no digo tanto con razén aunque

si con bastante fundamento, al margen del

posible chauvinismo, de Antonio Prieto El Curri.

Pero, de nuevo la verdad en su centro, hay que
decir que aqui hubo unanimidad para Manuel
Dominguez, pese a la gran técnica guitarristica
del Curri. No habia en el Jurado un solo asesor
técnico de guitarra profesional y todos nos
sentimos ganados por la expresividad tierna,
sugerente, sencilla al mismo tiempo, de Manuel
Dominguez en su “solo de guitarra”. Aquello
sorprendié a los mismos jueces.

No hubo la misma unanimidad, ni mucho menos
con El Cabrero. Recuerdo que, para decidir

su premio de malaguefas, nos ensalzamos
Vallecillo y yo en una polémica “a todo trapo”.
Vallecillo era partidario de darle el premio

de malaguenas al Cabrero; yo, de ninguna
manera: la veia cruzada e hibrida sin calidades
expresivas correspondientes. Tras de larga 'y
ardua discusion, se paso a la votacion y la gand
Vallecillo.

PREMIOS DEL IX CONCURSO:

Cante:

Diploma Especial Silverio:
Desierto

Premio Manuel Torre:
Desierto

Premio Mercé La Serneta:
El Cabrero

Premio Manuel Reyes El Canario:

El Cabrero
Premio Enrique EI Mellizo:
Chaqueton

Premio Don Antonio Chacoén:
Manuel Avila

Baile:
Premio Juana La Macarrona:
Maria Oliveros

Premio La Malena:
Carmen Gonzalez Santos

Premio Pastora Imperio:
Angelita Vargas

Premio Encarnacién Lopez La Argentinita:

MILAGROS Pérez Martinez

Toque:

Premio Ramén Montoya (Concierto):

Manuel Dominguez

Premio Manolo de Huelva (Acompanamiento):

Manuel Dominguez
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X CONCURSO

(1983)

Armonia de pasado y presente

La experiencia fue tremenda, asi es que

para el X Concurso, con el mismo Alcalde
comunista Julio Anguita y el mismo Teniente
de Alcalde Delegado de Educacién y Cultura,
andalucista, Francisco Martin Lépez, se
constituyé una Comision Organizadora en la
que estaban representadas proporcionalmente
los partidos politicos en el Ayuntamiento, los
medios de comunicacién de Cérdoba y cinco
representantes de las pefas flamencas de
Cérdoba y provincia. Y a la vista de la falta de
infraestructura organizativa democratica en

el mundo del flamenco se volvié a formar un
Jurado con criterios estrictamente cordobeses
deliberados en el seno de la Comision
Organizadora. De este manera se busco el
equilibrio de una composicion formada por
artistas del género y flamencélogos en donde
se armonizaba lo que quedaba del pasado
histérico con lo mas actual en la critica; en total
once miembros, mas el secretario funcionario
municipal sin voz ni voto.

El principal logro organizativo de este Concurso
fue romper lo que ya parecia imposible:

las diferencias econémicas que fijaban la
supremacia del cante sobre el baile y la guitarra.
Las tres facetas del concurso se estimaron

al fin con la misma cuantia econémica. Al fin
todas las formas flamencas eran iguales ante

el Jurado, ya fueran de cante, baile o guitarra,
al fin no habia privilegios ni honores especiales
para una forma determinada flamenca, al fin

se conseguia hacer valer aquello que tantas
veces se ha repetido por la flamencologia hasta
entonces inoperante: “No hay cantes (y por
extension: bailes y toques) grandes ni chicos,
sino que la grandeza depende del cantaor” (y
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por extension: “bailaor” y “tocaor”). Sélo asi
se consigue una capitabilidad flamenca en
Cérdoba que acoge bajo su manto protector
a todas las formas, a todas las cunas, a todas
las gentes “cantaoras”, a todos los estilos...
considerados flamencos.

PREMIOS DEL X CONCURSO:

Cante:

Diploma especial Silverio:
Desierto

Premio Manuel Torre:
EL Boquerén

Premio Mercedes La Serneta:
El Pele

Premio Manuel Reyes El Canario:
Manuel Espejo EL CHURUMBAQUE

Premio Pastora Pavon Nina de los Peines:
El Pele

Premio Enrique El Mellizo:
Tina Pavén

Premio Don Antonio Chacén:
Ricardo Losada EL YUNQUE

Baile:

Premio Juana La Macarrona:
Carmen Ledesma

Premio La Malena:

Pepa Montes

Premio Pastora Imperio:
Clementina Garcia MEME

Premio Encarnacién Lépez La Argentinita:
Concha Calero

Guitarra:
Premio Ramén Montoya:
Paco Pena

Premio Manolo de Huelva:
José Luis Postigo

XI CONCURSO

(1986)

El XI Concurso, ya Herminio Trigo de Alcalde

y José Luis Villegas en el Area de Cultura,
compone sus Comisiones organizadora y de
jurado con los mismos criterios anteriores. En
este Concurso irrumpe José Mercé que acapara
la atencién de los aficionados obteniendo dos
premios. El cantaor jerezano vino a concursar

a por todas, consciente de la importancia que
suponia para su incipiente carrera artistica en
solitario ser premiado en Cérdoba. En baile no
quedd ningun premio desierto alcanzandose
un alto nivel. Como dato de la participacién de
extranjeros en distintas ediciones del Concurso
senalar que en éste una mexicana, la bailaora
Patricia Linares, obtuvo una mencién especial
en el Premio encarnacion Lépez La Argentinita.

PREMIOS DEL XI CONCURSO:

Cante:

Diploma Especial Silverio:
Desierto

Premio Manuel Torre:
Desierto

Premio Mercé La Serneta:
José Mercé

Premio Pastora Pavén:
José Mercé

Premio Manuel Reyes El Canario:
Desierto

Mencién especial: Curro Diaz y Juan Navarro
Cobos

Premio Enrique EI Mellizo:
Desierto

Mencién especial: Mariana Cornejo

Premio Don Antonio Chacén:
José Asensio EL SENECA

Baile:

Premio Juana La Macarrona:
Anunciacién Rueda LA TONA

Mencién especial: Joaquin Grilo

Premio La Malena:
Lalo Tejada

Premio Pastora Imperio:
Ramirez

Premio Encarnacién Lopez La Argentinita:
Inmaculada Aguilar

Toque:

Premio Ramén Montoya (Guitarra solista):
José Antonio Rodriguez

Premio Manolo de Huelva (Acompanamiento a
Cante y Baile):
Manuel de Palma y Quique Paredes (Ex aequo)

XII CONCURSO

(1989)

Cambio profundo en las bases

El cambio profundo de las bases se
experimento en el XII Concurso con similares
criterios para la constitucion de las Comisiones
de Organizacién y Jurado, si bien destaca ya
desde el anterior la presencia en este Gltimo
de Antonio, como Pilar Lépez, Fosforito,

Mario Maya... Al fin la Comisién Organizadora
se preocup6 de revisar la formacion de los
distintos grupos y las denominaciones de
premios. Se me encargd a mi la redaccion del
proyecto que fue aprobado por unanimidad.
Presenta una novedad fundamental: el baile
contara con otro premio de honor denominado
Antonio para el “bailaor” mas completo. En
cuanto a los grupos de la seccion de Cante,
presenta cada uno de ellos dos apartados.

El concursante se obliga a interpretar un

cante de cada apartado a su libre eleccion.
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Se procura en cada apartado dos registros,
dos expresiones, dos calidades diferentes.
Novedades fundamentales en este aspecto es
que soleares y bulerias aparecen en el mismo
grupo denominado Nifa de los Peines. Otras
denominaciones, ademas de Silverio son:
Manuel Torre, Dolores La Parrala (creado para
los cantes campesinos), Enrique El Mellizo, Don
Antonio Chacon (que recupera su jerarquia
representativa de los cantes de Malaga,
Granada y Levante, mientras que desaparece
la denominacion de El Canario), y vuelve a
honores de titular quien lo habia sido del primer
concurso, en 1956, y olvidado desde el quinto,
en 1968: Cayetano Muriel, para los fandangos
locales y personales.

También se crean nuevos premios para

el baile, habida cuenta que tanto el baile

como la guitarra estan teniendo en los

Ultimos concursos una mayor influencia de
concursantes. Parece como si a las nuevas
generaciones interesara mas estas dos facetas
del flamenco, por encima del cante; al menos
en los Concursos de Cérdoba es mayor. Aparte
del Antonio, especialisimo como el Silverio, ya
mencionados, Juana La Macarrona, La Malena,
La Mejorana (de nueva creacién), Vicente
Escudero (también nuevo y para agrupar bailes
que nos parecen especialmente varoniles: la
farruca, zapateado y martinetes). Encarnacién
Lépez La Argentinita y Paco Laberinto (también
de nueva creacion para recoger bulerias,
bailes canasteros, zorongo, alborea, rumbas y
tanguillos). La seccion de Guitarra mantiene la
misma estructura de ediciones anteriores con
los nombres de Ramén Montoya (concierto) y
Manolo el de Huelva (acompafiamiento).
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PREMIOS DEL XII CONCURSO:

Cante:
Premio Manuel Torre:
José Jiménez Dominguez SALMONETE

Premio Nina de los Peines:
Vicente Soto SORDERA

Premio Enrique El Mellizo:
Mariana Cornejo

Premio Don Antonio Chacén:
Mayte Martin

Premio Cayetano Muriel:
Desierto

Premio Dolores La Parrala:
Desierto

Premio Especial Silverio:
Desierto

Baile:
Premio Juana La Macarrona:
Javier Latorre

Premio La Malena:
Yolanda Heredia

Premio La Mejorana:
Maria del Mar Berlanga

Premio Vicente Escudero:
Joaquin Grilo

Premio Encarnacion Lépez, La Argentinita:
José Joaquin

Premio Paco Laberinto:

Javier Latorre

Premio Especial Antonio (al bailaor mas
completo):

Javier Latorre

Guitarra:

Premio Manolo de Huelva:

Manuel Silveria

Premio Ramdn Montoya:

Vicente Amigo

XIII CONCURSO

(1992)

Novedades

En esta Xlll edicion se revalorizaron los premios
siendo de un millén de pesetas para cada
«especialisimo»: Silverio, Antonio y Ziryab y
doscientas cincuenta mil pesetas para todos y
cada uno de los demas.

Llegamos a la XllI edicion de nuestros
concursos con el mismo Herminio Trigo

de Alcalde y con el nuevo Delegado de

Cultura Juan Carlos Hens. Experimentd un
cambio profundo la Comisién Organiadora.

Se distinguid en ello lo que es el Comité
Organizador, propiamente dicho, y lo que ser3,
por otra parte Administracion.

El cartel, sobre su original de Julio Romero

de Torres, como es costumbre desde la

séptima edicion ininterrumpidamente, tuvo un
tratamiento audaz: tradujo la imagen clasica del
pintor a tiempos actuales.

En esta Comisién Organizadora estuvieron
representados: el Ayuntamiento de Cérdoba, la
Fundacion Publica Municipal Gran Teatro, como
parte responsable de gestién y administracion,
la Confederacion Andaluza de Pefas Flamencas
y las penas de Cérdoba, un artista cordobés de
primera fila y dos representantes de los medios
de comunicacion.

Sobre la base del Jurado tradicional, hubo en
su constitucion importantes novedades. Pero,
fundamentalmente, fue nuevo el hecho de que
el Jurado de la fase de seleccidon se constituyd
por componentes, todos ellos del Jurado
completo de la fase de concurso propiamente
dicho. Naturalmente, el jurado de seleccion
estuvo formado por seis miembros, aparte del
presidente, por razones de cargo municipal,

y el secretario, parte administrativa, mientras

que el Jurado de la fase final fue bastante mas
numeroso. El Jurado de Admisién y Seleccion
se reservo el derecho de llamar a la fase previa
o no llamar nunca, y de dispensar de tal fase
previa a quien estimase oportuno.

Las novedades de esta edicion con respecto a
sus premios fue la creacion del Ziryab para el
guitarrista mas completo y un nuevo grupo de
cante, denominado Pepa Oro, para los cantes
llamados de «ida y vuelta».

Con el nombre de Premios del Concurso de
Cordoba se presentd en el Gran Teatro una Gala
Flamenca con Vicente Amigo, Luis de Cérdobay
Javier Latorre como protagonistas. El Concurso
publicé en un libro las Cartas de Ricardo Molina
a Anselmo Gonzalez Climent (1955-1965).
También se editaron en CD la actuacién de los
premiados en la anterior edicion del certamen,
en 1989; iniciativa discografica que continta
manteniéndose.

PREMIOS DEL XIII CONCURSO:

Cante:
Premio Manuel Torre (Seguiriyas, Tonas):
Joselete de Linares

Premio Nifia de los Peines (Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Salmonete

Premio Enrique El Mellizo (Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles, Rosas, Tientos, Tangos):
Paqui Lara

Mencion honorifica: Felipe Scapachiniy
Salmonete

Premio Don Antonio Chacén (Malaguenas,
Granainas, Cartageneras, Tarantas, Tarantos,
otros cantes mineros):

Joselete de Linares

Premio Cayetano Muriel (Fandangos locales,
Fandangos personales):
Antonio Garcia EL CALIFA
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Premio Dolores La Parrala (Serranas, Livianas,
Tonas campesinas, El Polo, La Canay
Peteneras):

Rafael Ordoniez

Premio Pepa Oro (Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas y Vidalitas):
Jesus Heredia

Premio Especial Silverio (Al cantaor mas
completo):
Desierto

Baile:

Premio Juana La Macarrona ( Alegrias, Soleares,
Siguiriyas y Canas) :

Desierto

Premio La Malena (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):

Victoria Palacios

Premio La Mejorana (Soleares, Seguiriyas, La
Canfa, El Polo):

Eva Yerbabuena

Premio Vicente Escudero:

Antonio Alcazar

Premio Encarnacién Lépez La Argentinita
(Caracoles, Rondefias, Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):

Marilé Regidor

Premio Paco Laberinto (Bulerias, Canasteros,
Zorongo, Albored, Rumba, Tanguillo):

Desierto

Premio Especial Antonio:

Desierto

Guitarra:

Premio Manolo de Huelva (Acompafamiento al

cante y baile):
Paco Serrano

Premio Ramén Montoya (Concierto de guitarra):
Paco Serrano

Premio Especial Ziryab (Al guitarrista mas
completo):
Desierto
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XIV CONCURSO

(1995)

Pocas fechas antes de la celebracién del
concurso hay cambio de gobierno municipal

y accede a la presidencia de la Comision
Permanente y, consecuentemente, a la
presidencia del Jurado, el correspondiente del
Area de Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba,
don Francisco Pafnos Santiago.

En esta edicién de, el Concurso Nacional de
Arte Flamenco rindié6 homenaje a Encarnacion
Lopez “La Argentinita” con un espectaculo
especial, de brillante nivel artistico, en el Gran
Teatro y otros actos dentro del programa de
actividades paralelas del propio Concurso,

asi como se publicaron cinco trabajos de
investigacion y ponderacién sobre su vida 'y
obra, entre ellos el de Pilar Lopez, con el titulo
«Recordando a mi hermana Encarnacién».

La inscripcion de aspirantes a concurso batié un
récord: 100 en la seccién de cante; 67 en baile,
y 32 en guitarra. Se publicé la lista en el libro de
protocolo y esto hizo, posiblemente y a la vista
de la competencia, que no se presentaran a la
cita algunos de ellos. No obstante, los premios
especiales (Silverio, Antonio y Ziryab) volvieron
a quedar desiertos junto a seis premios de
grupo.

En este concurso participaron también varios
extranjeros, obteniendo la bailaora japonesa
Atsuko Kamata Ami el Premio Encarnacién
Lopez La Argentinita bailando por guajiras. Este
logro de Ami tuvo gran repercusion mediatica,
sobre todo en Japon.

PREMIOS DEL XIV CONCURSO:

Cante:
Premio Manuel Torre (Seguiriyas, Tonas):
Desierto

Premio Nina de los Peines:
Elu de Jerez

Premio Enrique EI Mellizo:
El Chino

Premio Dolores La Parrala:
Paqui Lara

Premio Don Antonio Chacon:
Paqui Corpas

Premio Cayetano Muriel:
Desierto

Premio Pepa Oro:
Antonio de Patrocinio

Premio Especial Silverio (Al cantaor mas
completo):
Desierto

Baile:
Premio Juana La Macarrona ( Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas) Antonio EL PIPA

Premio La Malena (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Desierto

Premio Vicente Escudero (Farruca, Zapateado,
Martinetes): Israel Galvan

Premio La Mejorana (Soleares, Seguiriyas, La
Cana, El Polo):
Beatriz Martin y Angel Mufioz ( ex aequo)

Premio Encarnacioén Lépez La Argentinita
(Caracoles, Rondefas, Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):

Atsuko Kamata AMI

Premio Paco Laberinto (Bulerias, Zorongo,
Alborea, Rumba, Tanguillo):
Antonio EL PIPA

Premio Especial Antonio (Al bailaor méas
completo):
Desierto

Guitarra:
Premio Ramén Montoya (Concierto de guitarra):
Desierto

Premio Manolo de Huelva (Acompanamiento al
cante y al baile):
Paco Javier Jimeno

Premio Especial Ziryab (Al guitarrista mas
completo):
Desierto

XV CONCURSO

(1998)

El XV Concurso cuenta con Rafael Merino
como Alcalde y con Maria José Rodriguez como
Concejala de Cultura.

Los premios especiales siguen declarandose
desiertos. En este concurso el gran triunfador
fue el jerezano Fernando Terremoto. Si su
padre, y en la ediciéon de 1965, no logrd ningln
premio, él se alzé con tres. Hubo quienes
reivindicaron para Terremoto el Premio Especial
Silverio, al considerar que habia sido el mas
completo de los concursantes.

Se confecciond un interesante programa de
actividades paralelas. La Exposicién colectiva El
flamenco en el Arte Actual reunié obras de Julio
Romero de Torres, Venancio Blanco, Mariano
Benlliure, Antonio Bujalance, Juan Valdés,
Antonio Povedano, Francisco Moreno Galvan,
entre otros destacados artistas.

Manolo Sanlucar presenté en el Gran Teatro
sus original obra Locura de Brisa y Trino, junto

a Carmen Linares. En el mismo escenario se
homenajed a Antonio en una Gala de Danza
celebrada que tuvo como invitados a Israel
Galvan, Joaquin Grilo y Javier Latorre, este
Ultimo Unico poseedor del premio especial
Antonio, obtenido en 1989.

El Concurso reedito el libro Teoria del Cante
Jondo de Hipdlito Rossy.
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PREMIOS DEL XV CONCURSO:

Cante:
Premio Manuel Torre (Seguiriyas, Tonas):
Fernando TERREMOTO

Menciéon honorifica: Antonio Muioz EL TOTO

Premio Nifia de los Peines (Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Fernando TERREMOTO

Premio Enrique El Mellizo (Alegrias, Mirabras,
Romeras, Caracoles, Rosas, Tientos, Tangos):
Cancanilla de Marbella

Mencion honorifica: David Pino

Premio Dolores La Parrala (Serranas, Livianas,
Tonas campesinas, El Polo, La Caia, Peteneras):
Julian Estrada

Premio Don Antonio Chacén (Malaguenias,
Granainas, Cartageneras, Tarantas, Tarantos,
otros cantes mineros):

Fernando TERREMOTO

Premio Cayetano Muriel (Fandangos locales,
Fandangos personales):
Julian Estrada

Mencién honorifica: Bonela Hijo

Premio Pepa Oro (Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas, Vidalitas):
Bonela Hijo

Premio Especial Silverio (Al cantaor mas
completo):

Desierto

Baile:

Premio Juana La Macarrona (Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):

Rafael del Pino KEKO

Mencién honorifica: Hiniesta Cortés

Premio La Malena (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Rosario Toledo
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Premio Vicente Escudero (Farruca, Zapateado,
Martinetes):
Fernando Romero

Premio La Mejorana (Soleares, Seguiriyas, La
Cana, El Polo):
Desierto

Mencién honorifica: Mdénica Fernandez

Premio Encarnacién Lépez La Argentinita
(Caracoles, Rondefas, Serranas, Peteneras,
Guajiras, Jaberas...):

Rosario Toledo

Premio Paco Laberinto (Bulerias, Zorongo,
Alborea, Rumba, Tanguillo):
Fernando Romero

Premio Especial Antonio (Al bailaor mas
completo):
Desierto

Guitarra:

Premio Ramén Montoya (Concierto de guitarra):
Carlos Pifana

Mencién honorifica: José Juan Martinez Pantoja

Premio Manolo de Huelva (Acompanamiento al
cante y al baile):
Alberto Lucena

Premio Especial Ziryab (Al guitarrista mas
completo):
Desierto

XVI CONCURSO

(2001)

Homenaje a Fosforito

La decimosexta edicion del Concurso cuenta
con Rosa Aguilar Rivero como alcaldesa de
Cérdoba y con Angelina Costa Palacios como
Concejala de Cultura.

En esta edicion se homenajea a Antonio
Fernandez Diaz “Fosforito”, triunfador absoluto
del Primer Concurso (1956) e Hijo Adoptivo de
la ciudad de Cérdoba.

La apuesta de futuro de su Comisién
Organizadora queda reflejada en los cambios
promovidos en las bases, el aumento de

la cuantia de los premios y el cambio en la
titularidad de los numerosos grupos en los
que se estructura el certamen. El chiclanero
Antonio Reyes obtuvo los premios Antonio
Mairena y Manolo Caracol, convirtiéndose en el
triunfador de una edicién en la que quedaron
desiertos cuatro premios en la seccion de
cante. La Seccién de Baile volvié a ser muy
competitiva gracias al alto nivel artistico de los
concursantes.

La Gala Homenaje a Fosforito se celebré el 2 de
mayo en el Gran Teatro, cantando José Mercé,
José Menese y Chocolate. Se presenté también
Pura intencion, una produccion del Gran Teatro
dirigida por Javier Latorre y Fernando Romeo.
El guitarrista cordobés, José Antonio Rodriguez
dio a conocer su obra El guitarrista azul,
inspirada en la época azul de Picasso.

Los premios especiales siguen declarandose
desiertos.

PREMIOS DEL XVI CONCURSO:

Cante:
Premio Antonio Mairena (Seguiriyas, Tonas):
Antonio Reyes

Premio Manolo Caracol (Soleares, Bulerias por
Soled, Bulerias):
Antonio Reyes

Premio Fosforito (Serranas, Livianas, Tonas
campesinas, El Polo, La Cana):
Bonela Hijo

Premio Camarédn (Alegrias, Mirabras, Romeras,
Caracoles, Rosas):
Desierto

Premio D. Antonio Chacén (Malagueiias,
Granainas, Cartagenera, Tarantas, Tarantos,
otros cantes

mineros):

Desierto

Premio Cayetano Muriel (Fandangos locales,
Fandangos personales):

Antonio Porcuna EL VENENO

Premio Pepe Marchena (Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas, Vidalitas):
Desierto

Premio Nifna de los Peines (Tientos, Peteneras,
Marianas, Tangos, Garrotin, Farrucas)
Desierto

Premio Especial Silverio (Al cantaor mas
completo):
Desierto

Baile:

Premio Mario Maya (Alegrias, Mirabrds, Romeras,
Rosas):

Daniel Navarro

Premio Matilde Coral (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Pastora Galvan

Premio Antonio Gades (Farruca, Zapateado,
Martinetes):
MERCEDES RUIZ
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Premio Eduardo Serrano El Giito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La Cana):
Hiniesta Cortés

Premio Pilar Lépez (Caracoles, Rondenas,
Serranas, Peteneras, Guajiras, Jaberas):
Desirée Rodriguez Calero LA MERENGUITA

Premio Carmen Amaya (Bulerias, Zorongo,
Albored, Rumba, Tanguillo):
Edu Lozano

Premio Especial Antonio (Al bailaor mas
completo):
Desierto

Guitarra:
Premio Manolo Sanltcar (Concierto de guitarra):
Rubén Levaniegos

Premio Juan Carmona Habichuela
(Acompafamiento al cante y baile):
Antonio Soto

XVII CONCURSO

(2004)

La Comisién Organizadora cambia con el
Gobierno Municipal; ahora su presidente es
Luis Rodriguez Garcia, como Teniente Alcalde
de Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba, que
en esta ocasion se dota de un vicepresidente,
Marcelino Ferrero Marquez, Concejal de
Festejos.

Se sigue viendo en la relacion de cantaores
nombres conocidos de “toda la vida”, pero es
mayor la alegria que produce ver a nuevos
jévenes.

El Concurso reedito la publicacion de las Cartas
de Ricardo Molina a Anselmo Gonzdlez Climent
sobre el Concurso Nacional de Arte Flamenco
de Cordoba (1955-1965).
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Entre las actividades paralelas del certamen,
en la Filmoteca de Andalucia se proyect6 el
documental Por oriente sale el sol. La Paquera
en Tokio, realizado en 2002, y dirigido por
Fernando Gonzalez-Caballos. Esta proyeccién
fue también un homenaje a la emblematica
cantaora jerezana que fallecié el 26 de abril
de este mismo afno, coincidiendo con la
celebracién de las Fases de Admision del
Concurso.

El Ballet Nacional de Espafia, con la direcciéon
artistica de Elvira Andrés, presenté en el Gran
Teatro las coreografias Mujeres, colores, taranto
y tiempo. Matilde Coral, Chano Lobato y Juan
Carmona Habichuela junto a José Luis Ortiz
Nuevo dieron a conocer Historias del Arte.

PREMIOS XVII CONCURSO

Cante:

Premio Antonio Mairena (Seguiriyas, Tonas):
Jesus Chozas

Premio Manolo Caracol (Soleares, Bulerias por
Solea, Bulerias):
Rosario LA TREMENDITA

Premio Fosforito (Serranas, Livianas, Tonas
campesinas, El Polo, La Cana):
Desierto

Premio Camarén (Alegrias, Mirabras, Romeras,
Caracoles, Rosas):

Yeye de Cadiz

Premio D. Antonio Chacén (Malaguenas,
Granainas, Cartagenera, Tarantas, Tarantos,

otros cantes mineros):
Antonio Porcuna EL VENENO

Premio Cayetano Muriel (Fandangos locales,
Fandangos personales):
Jesus Chozas

Premio Pepe Marchena (Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas, Vidalitas):
Juan Antonio Camino

Premio Nina de los Peines (Tientos, Peteneras,
Marianas, Tangos, Garrotin, Farrucas):
Desierto

Premio Especial Silverio (Al cantaor mas
completo):
Desierto

Baile:

Premio Mario Maya (Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):

Belén Lépez

Premio Matilde Coral (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Lola Pérez

Premio Antonio Gades (Farruca, Zapateado,
Martinetes):
Maria Juncal

Premio Eduardo Serrano El Gtiito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La Cana):
Desierto

Premio Pilar Lépez (Caracoles, Rondefias,
Serranas, Peteneras, Guajiras, Jaberas...):
Desierto

Premio Carmen Amaya (Bulerias, Zorongo,
Alborea, Rumba, Tanguillo):
Soraya Clavijo

Premio Especial Antonio (Al bailaor mas
completo):
Desierto

Guitarra:
Premio Manolo Sanltcar (Guitarra de concierto):
Gabriel Exposito

Premio Juan Carmona Habichuela
(Acompanamiento a Cante y Baile):
Eduardo Trassierra

Premio especial Paco de Lucia (Al guitarrista mas
completo):
Desierto

XVIII CONCURSO

(2007)

Desaparecen los titulares de los premios
especiales, que son sustituidos por Premios

del Concurso Nacional de Arte Flamenco

de Cérdoba, que podran concederse a los
concursantes que, a juicio del Jurado, merezcan
tal distincion. Se establecen los siguientes
premios dotados con diploma y 6.000 euros.

Premio de Cante del Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cérdoba.

Premio de Baile del Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cérdoba.

Premio de Guitarra del Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cérdoba.

Jévenes artistas irrumpieron con fuerza en
esta edicion del concurso, siendo en la seccién
de cante David Palomar el gran triunfador

al obtener dos premios. El cantaor gaditano
ratificaba con este logro su ascendente carrera.
En baile Marco Flores obtuvo el Premio de
Baile del Concurso Nacional de Arte Flamenco
de Cérdoba, equivalente en importancia al
desaparecido premio especial Antonio.

El coredgrafo Javier Latorre presenté Homenaje
al Concurso de Cérdoba, un estreno absoluto
que tuvo como protagonistas a José Antonio
Rodriguez, José de La Tomasa y Daniel Navarro.
Las cantaoras Carmen Linares y Mayte Martin
estuvieron en el Gran Teatro, lugar que acogié
Medea de Manolo Sanltcar, junto a la Orquesta
de Cérdoba.
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PREMIOS XVIII CONCURSO

Cante:

Premio Antonio Mairena (Seguiriyas, Tonas):
Domingo Herrerias y Antonio Ortega (Ex
aequo)

Premio Manolo Caracol (Soleares, Solea por
Bulerias o Bulerias por Solea, Bulerias):
David Palomar

Premio Fosforito (Serranas, Livianas, Tonas
campesinas, El Polo y La Cafa):
Joaquin Garrido

Premio Camarén (Alegrias, Mirabras, Romeras,
Caracoles, Rosas...):
David Palomar

Premio D. Antonio Chacén (Malaguenias,
Granainas, Cartagenera, Tarantas...):
Maria José Pérez

Mencidn especial: Isabel Rico

Premio Cayetano Muriel (Fandangos locales,
Fandangos personales):
Desierto

Premio Pepe Marchena (Guajiras, Punto cubano,
Colombianas, Milongas, Vidalitas):
David Pino

Premio Nifa de los Peines (Tientos, Peteneras,
Marianas, Tangos, Garrotin, Farrucas):
Desierto

Baile:

Premio Mario Maya (Alegrias, Mirabras,
Romeras, Rosas):

Concha Jarefo y Marco Flores (Ex aequo)

Premio Matilde Coral (Tangos, Tientos, Garrotin,
Tarantos, Zambra):
Concha Jarrefio

Premio Antonio Gades (Farruca, Zapateado,
Martinetes):
Marco Flores

Premio Eduardo Serrano El Giito (Soleares,
Seguiriyas, El Polo, La Cana):
Alfonso Losa
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Premio Pilar Lépez (Caracoles, Rondefas,
Serranas, Peteneras, Guajiras, Jaberas...):
Olga Pericet

Premio Carmen Amaya (Bulerias, Zorongo,
Alborea, Rumba, Tanguillo):
Marco Flores y Fran Espinosa (Ex aequo)

Guitarra:
Premio Manolo Sanlucar (Guitarra solista):
Desierto

Premio Juan Carmona Habichuela
(Acompainamiento a cante y baile):
Juan Manuel Muioz EL TOMATE

Premio Paco de Lucia (Creacidon Instrumental
Flamenca):
Desierto

Premios del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba

Premio de Cante
Desierto

Premio de Guitarra
Desierto

Premio de Baile
Marco Flores

XIX CONCURSO

(2010)

Para mantener la vigencia y categoria del
Concurso, en esta decimonovena edicion se
sometieron las bases de la convocatoria a una
profunda revision para ajustarlas a la realidad
actual marcada por el devenir del flamenco y
de los propios artistas y, por otra parte, para
potenciar ain mas el prestigio del certamen.
Entre los cambios introducidos quiza el

mas significativo fue la radical reduccién

del nimero de premios con la finalidad de
galardonar a los artistas mas completos. Asi,
desaparecieron los premios que podrian

denominarse parciales —agrupados por palos-
de anteriores convocatorias para conceder tres
grandes premios por cada una de las disciplinas
flamencas, galardones que, por otra parte,
aumentaron su dotacién econémica a 12.000
euros cada uno.

No obstante, ademas de estas distinciones, el
jurado concedié también premios -diploma y
2.000 euros- a los finalistas de Cante, Baile y
Guitarra, distinciones que pretenden reconocer
la valia de quienes han llegado a la Ultima fase.
Otra novedad de este Concurso fue el cambio
de fecha. Aunque desde sus inicios se celebro
en mayo, en esta convocatoria se trasladé al
mes de noviembre para darle al certamen el
protagonismo que merece, posicion que podia
verse algo diluida por el hecho de tener que
convivir con las numerosisimas actividades
programadas en la ciudad durante el mayo
festivo.

Ademas, las bases de la presente edicion
establecieron una edad maxima de
participacion, algo que no habia ocurrido hasta
ahora. Por tanto, a partir de este momento,

en el Concurso Nacional de Arte Flamenco de
Cérdoba sdlo podrian participar personas de
edades comprendidas entre los 18 y los 50
anos. De ahi el éxito de esta convocatoria, pues
habiendo puesto limites a la participacién, se
consiguié un nimero especialmente alto de
inscritos.

FINALISTAS DE CANTE:
Aroa Cala Luque

Sebastian Cruz Marquez

Pedro Garrido Fernandez Nino de la Fragua
Antonio José Mejias Portero

FINALISTAS DE BAILE:

Inmaculada Aranda Espejo

Lakshmi Pekarek Basile La Chimi

David Romero Cardoso

Adrian Sanchez Gonzalez

FINALISTAS DE GUITARRA:
Salvador Gutiérrez Aguilar

Severiano Jiménez Flores Nifo Seve
Raul Mannola

Antonio Rey Navas

PREMIOS XIX CONCURSO:

Premio de Cante
Antonio José Mejias Portero

Premio de Guitarra
Antonio Rey Navas

Premio de Baile
Desierto

XX CONCURSO

(2013)

Un total de 117 artistas formalizaron su
inscripcion para participar en el XX Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba, que
celebroé su fase de seleccién del 12 al 16 de
noviembre en el Gran Teatro. Los concursantes
seleccionados pasaron a la fase de Opcién a
Premio, que se desarrollé en el mismo recinto,
del 23 al 26 de noviembre y de la que saldrian
los artistas que lucharon por conseguir un
galardén.

Las bases del concurso establecen tres
primeros premios -dotados con 10.000 euros,
cinco actuaciones en la provincia de Cérdoba
y diploma-, uno por cada una de las tres
disciplinas flamencas, asi como tres segundos
premios —con una asignacién de 4.000 euros
y diploma-. Ademas, obtendrian también un
premio de 2.000 euros y diploma los finalistas
de cante, baile y guitarra. La practica totalidad
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de los concursantes fueron espanoles, aunque
en esta edicion la participacion de aspirantes de
otros paises continua reflejandose.

FINALISTAS DE CANTE:

Tamara Aguilera Garamendi, TAMARA
AGUILERA

Eva Maria de Dios Moreno, EVA DE DIOS

Manuel Dominguez Gallardo, MANUEL
CASTULO

Pedro Heredia Reyes, PEDRO EL GRANAINO
FINALISTAS DE BAILE:

Emilio José Ramirez Sanchez, EMILIO
RAMIREZ

Mercedes Ruiz Muiioz, MERCEDES DE
CORDOBA

Ana Gémez Torcuatro, ANA CALI

Jestis Carmona Moreno, JESUS CARMONA
FINALISTAS DE GUITARRA:

Javier Conde Santos, JAVIER CONDE
Santiago Lara Puerto, SANTIAGO LARA

Severiano Jiménez Flores, NINO SEVE

PREMIOS XX CONCURSO:

Premio de Cante
Manuel Castulo

Premio de Baile
Mercedes de Cérdoba

Premio de Guitarra
Nifno Seve
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XXI CONCURSO

(2016)

En esta edicién se celebra el 60 Aniversario,
una efeméride que contribuira a seguir
marcando el camino de los Concursos
Flamencos.

Se mantienen practicamente las mismas Bases y
se producen muy pocos cambios: desaparecen
los segundos premios y, como novedad, y con
motivo de la mencionada celebracién, podran
participar aquellos concursantes que hubieran
obtenido premio en ediciones anteriores.

Un total de 153 artistas fueron convocados
para participar en la Fase de Seleccion del

XXI Concurso Nacional de Arte Flamenco de
Cordoba en sus tres secciones: Cante, Baile

y Guitarra, que se celebré del 11 al 17 de
noviembre en el escenario del Teatro Géngora.
Las bases de la convocatoria establecen

tres grandes premios: de Cante, de Baile y

de Guitarra del Concurso Nacional de Arte
Flamenco de Cérdoba dotados con diploma

y 11.000 euros. Ademas, obtendrian también
premio los finalistas de cada una de las
disciplinas flamencas a concurso con un
diploma y una compensacion econémica de
2.500 euros.

FINALISTAS DE CANTE:
José Anillo Salazar, José Anillo

Macarena de la Torre Lopez, Macarena de la
Torre

Miguel Montero Martin, Miguel de la Tolea

Sara Salado Palomo, Sara Salado

FINALISTAS DE BAILE:

Juan Antonio Fernandez Montoya, Barullo
José Maria Maldonado Segui, José Maldonado
Maria Moreno Pérez, Maria Moreno

Claudia Velazquez Jones, Claudia Cruz

FINALISTAS DE GUITARRA:

Agustin Carbonell Serrano, Agustin Carbonell
“Bola”

José Tomas Jiménez Villalta, José Tomas

Manuel Alejandro Montero Miranda, Manuel
Montero

Francisco Antonio Prieto Tenorio, El Currito

PREMIOS XXI CONCURSO:

Premio de Cante
José Anillo Salazar, José Anillo

Premio de Baile
Juan Antonio Fernandez Montoya, Barullo

Premio de Guitarra
Francisco Antonio Prieto Tenorio, El Currito

XXII CONCURSO

(2019)

En esta vigésimo segunda edicion del concurso, las
bases registran algunas modificaciones respecto a
ediciones anteriores. La mas destacable se refiere
a los cambios introducidos en la composicion

de los grupos de cantes y bailes de entre los

que los concursantes tendran que elegir sus
interpretaciones. Esta decision se adopta con
objeto de que el jurado pueda evaluar con mas
conocimiento las cualidades artisticas de cada uno
de los participantes en estas dos secciones.
Finalmente, 120 artistas se inscriben para
participar en esta edicion: 74 aspirantes de cante,
31 de baile y 15 de guitarra. De entre todos ellos,
88 de los concursantes proceden de Andalucia,
principalmente de Cérdoba, Sevilla y Cadiz. Del
resto de Espana llegan 27 concursantes, en
concreto, de Madrid, Barcelona, Toledo, Murcia,
Las Palmas, Castellén y Caceres. Por ultimo,

participan también cinco artistas internacionales,
procedentes de Estados Unidos, Chile, Francia,
Japén y Grecia.

Las bases establecen los Premios de Cante, de
Baile y de Guitarra del Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cérdoba, dotado cada uno de
ellos con diploma y 11.000 euros. Ademas, se
contempla también la concesién de una distincion
a los Finalistas de Cante, de Baile y de Guitarra,
que reciben un diploma acreditativo y 2.500
euros.

FINALISTAS DE CANTE:
Enrique Afanador

Rocio Belén

Angeles Toledano
FINALISTAS DE BAILE:
Agueda Saavedra

Hugo Lopez

Isabel Rodriguez
FINALISTAS DE GUITARRA:
Agustin Carbonell “Bola”
Alberto Lopez

Alvaro Martinete

PREMIOS XXII CONCURSO:

Premio de Cante
Francisco Escudero, “El Perrete”

Premio de Baile
Florencia Oz

Premio de Guitarra
José Fermin Fernandez
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