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Arcangeles,
vestidos de faralaes
ascienden a los cielos
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Federico Garcia Lorca
estaba  escribiendo
Comedia sin titulo
cuando fue asesinado

a los pocos dias del
golpe de estado mili-
tar que acabarfa con la
Repiiblica Espafiola. £/
suefio de la vida, titulo al-
ternativo para esta Comedia sin

titulo, nos pone en evidente traslacion
con La vida es sueiio de Pedro Calderén
de la Barca, autor de referencia del poeta
granadino. Se trata de una mezcla de
teatro social, auto sacramental y expe-
rimento literario. Del tercer y ltimo
acto Lorca solo nos dejé una frase:
«Arcangeles, vestidos de faralaes as-
cienden a los cielos»; y ahi precisa-
mente empieza nuestro recorrido por
la obra de Federico Garcia Lorca evo-
cada desde el flamenco, desde la dan-
za y el baile que el flamenco convoca.

El flamenco, dentro y fuera de Espafia -tam-
bién hubo un flamenco en el exilio, en la
emigracion, hubo flamenco entre los deste-
rrados-, habia reconocido ya a Lorca como
su poeta y su verbo era imparable. Desde los
primeros afios de la dictadura, Lorca apa-
rece en la voz -La Nifia de los Peines llegd
a grabar unas lorquefias-, en la guitarra y
en las danzas y los bailes de los flamencos.
Y eso es lo que recogemos en esta obra, esa
continuidad de Lorca en territorio hostil y
por mor de los flamencos. Pero también su
expansion en la esfera internacional, fla-
menca, desde luego, los flamencos de Euro-
pay de las Américas; o para-flamenca, con
muchas obras evocadas que, citando a Lor-
ca, trafan también aromas, musicas, pasos
de danza propios del cante y el baile jondos.

Pero es que, ademds, en
realidad, estamos en
la edad de oro del
flamenco, del baile
flamenco. Esta obra,
por supuesto, tiene
una continuidad con
El maleficio de la mari-
posa, nuestra mirada so-
bre la llamada edad de plata,
los albores del flamenco considerado
ya como danza y como ballet. Y si nos atre-
vemos a invocar ahora el «oro» es por lo
evidente: todo lo que el aficionado entien-
de por flamenco hoy en dia naci6 en esos
afios, no antes.

Ademds, si en obras anteriores dedicamos
a la mujer y a lo femenino el volcado del
mundo lorquiano, ahora, ya con el poe-
ta muerto, es el mundo del hombre y lo
masculino al que prestamos atencién. No
solo por el patriarcado que, a la postre,
significaron los afios de dictadura. Tam-
bién es que las formas de la masculinidad,
con una diversidad que alegrarfa a nuestro
Federico, tomaron formas flamencas. Pa-
recerfa una contradiccion pensar en cierta
virilidad homosexual pero, eso mismo,
protagoniza muchas de nuestras estampas
flamencas. Como dijo algiin critico, el
flamenco de estos aiios se convirtié
en un laboratorio contradictorio de
la nueva masculinidad.

En fin, como gritara en Roma el piblico
que asistia en 1977 a Lorca e il flamenco
de José de la Vega, como decian, si: «jjLor-
ca ha resucitado!!» Son las generaciones
de bailaores y bailaoras flamencas de hoy
en dia las que recogen esa semilla y las que
estdn abriendo sus frutos.
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